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Nesta edicao, a hibridizagcao entre texto e imagem se faz presente. Seja
Nnos ensaios que articulam elementos visuais e poemas, seja nas analises
de obras que unem escrita e experimentacodes graficas, essa confluéncia
amplia novas formas de criar, pensar e produzir conhecimentos e saberes,
pois “Produzir arte hoje é operar com vetores de um campo ampliado. Um
campo que se abre ao entrecruzamento das diversas areas do conheci-
mento, num panorama transdisciplinar, sem prejuizo de sua autonomia e

” ]

especificidade enquanto pratica da visualidade” .

Assim, abrimos a revista com o artigo de Clara Lima e Micaela Cavalcante,
gue nos transporta para a aula de Artes reinventada pela afetividade. As
experiéncias relatadas como oficineiras mostram que a presenca sensivel
do/a educador/a pode romper a rigidez das praticas tradicionais, criando
espacos de aprendizagem mais humanizados e significativos, onde vincu-
los e trocas se sobrepdem a mera transmissao de conteudos.

Na sequéncia, Isabel Cristina Bau Ortega-Galvez apresenta o seu processo
de criacao e producao de um objeto-bau, que entrelaca arte, afeto e me-
maoria. Ao reunir minicontos escritos por sua mae e memoarias ficticias em
um livro ilustrado, o texto propde uma reflexao sobre o espaco fisico do ar-
quivo e sua funcao simbdlica na preservacao e materializagcao das memoao-
rias, evidenciando como texto e imagem dialogam e se complementam
nessa producao.

No terceiro artigo, Daiara Greice Mendes Silva explora o universo do dese-
nho contemporaneo de mulheres artistas, destacando de que forma Fa-
biane Langona e Laura Christo utilizam o grotesco e a escrita irbnica para
desafiar normas estéticas e estruturas patriarcais. Suas producdes subver-
tem esteredtipos de género e beleza, afirmando o grotesco como estraté-
gia critica e de reinvencao tanto na forma quanto no conteudo.

Ja Maria Clara Ferreira Fortunato aprofunda o debate sobre arte, politica e
emancipacao em dois textos interligados. No artigo, a autora analisa como
as obras de Anna Bella Geiger, Clara lanni e Aleta Valente contestam narra-
tivas hegemodnicas a partir da aproximagao entre feminismo e marxismo.
Aqui, o titulo, enquanto palavra, amplia a reflexao proposta pelo trabalho
visual. No ensaio, ela discute a democratizacao do acesso a arte no con-
texto capitalista, enfatizando o papel da organizacao social. Ambos dis-
correm, sob diferentes enfoques, as possibilidades de transformacao por
1 Basbaum, Ricardo; Coimbra, Ricardo. Tornando visivel a arte contempordnea. In: Basbaum,

Ricardo (org.). Arte contempordnea brasileira: texturas, dicgoes, ficcbes estratégias. Rio de Janeiro: Rios
Ambiciosos, 2001. p. 346-347.
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meio da arte.

Em seguida, a narrativa do poema de John Rhayllander Botelho Pires, ilus-
trado por Luiz Henrique Medeiros, aborda o impacto do agronegdcio sobre
o0 ambiente rural ao longo das rodovias entre Minas Gerais e Sao Paulo. A
mistura dos versos melancdlicos e os tons fantasmagdricos de cinza en-
riquece a critica a padronizagcao e ao esvaziamento do territério, criando
uma experiéncia estética e reflexiva singular.

No contexto da cidade, Diego Rocha inaugura a secao de ensaios visuais
com fotografias de intervencdes urbanas que tensionam o distanciamen-
to entre o discurso institucional sobre arte e a vivéncia do publico. Ao se
apropriar da comunicacao informal das ruas, sua obra questiona se a de-
mocratizacao defendida pelas instituicdes realmente se realiza no cotidia-
NO ou permanece restrita a teoria, explorando a hibridizacao entre lingua-
gem visual e textual.

A seguir, a performatividade de género € tema do ensaio fotografico de
Ana Gabriela Vital Ferreira e Arthur Dias Araudjo Lopes, que documenta a
transicao entre persona e individuo durante a descaracterizacao de uma
drag queen.

Tifany Braga de Oliveira, por sua vez, propoe um olhar afirmativo sobre
o corpo gordo, ressignificando o estigma e transformando-o em simbolo
de poténcia, memoaria e resisténcia. O nu, apresentado sem pudor, desafia
padrdes normativos e reivindica o corpo como territério politico.

A ultima producao visual, de Bruno Pévoa Rodrigues com poema de Assi-
ria Leite Coelho, nos convida a refletir sobre o tempo, a presenca e o tédio.
A sequéncia fotografica, em didlogo com o texto poético, evidencia a in-
tensidade dos pequenos gestos e a inquietude de existir no presente.

Nesta edicao também teremos um dossié especial que reune artigos de-
senvolvidos durante as disciplinas de Projetos Interdisciplinares lll (PROIN-
TER Ill) e Estagio Supervisionado IV, ambas ministradas pela profa. Dra. Ta-
miris Vaz.

E por ultimo, a entrevista com a profa. Dra. Priscila Rampin, que é egressa
do curso de Artes Visuais da UFU, finaliza nossa publicagao com reflexdes
importantes sobre docéncia, trajetdria artisticas e os caminhos da vida.

Esperamos que cada pagina seja um convite ao didlogo, a escuta e a trans-
formacgao. Boa leitura!

Hanelle Machado Tavares de Camargo, editora-chefe
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EDUCAR COM AFETO:
A PRESENCA COMO
FUNDAMENTO

Micaela Cavalcante

Resumo

A presenca afetiva desempenha um papel fundamental na educacao, pois
promove um ambiente em que o ensino ultrapassa as barreiras formais
e estruturadas da sala de aula. Este estudo trata-se de uma reflexao so-
bre experiéncias educativas vividas durante o estagio obrigatdério do curso
de licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU). Exploramos vivéncias que rompem com a rigidez da sala de aula
desenvolvendo oficinas como espaco alternativo de docéncia e a pratica,
baseada no afeto e na interacao significativa, propdée uma nova visao do
papel do/a professor/a, expandindo-o para além do ensino tradicional.

Palavras-chave: Afeto. Arte. Educacao.

12



Revistali- V3.N 1, 2025

Introducao

Onde se sentir mais professor/a do que numa sala de aula? Precisamos
mesmo das carteiras, do quadro, do livro para consolidar o ensino? No se-
gundo semestre de 2024 tivemos a oportunidade de atuarmos como pro-
fessoras em uma livraria-cafeteria e com um grupo de, em sua maioria,
mulheres dancantes, tendo como protagonista a arte sendo realizada sem
mais a no¢ao estruturada e tradicional de sala de aula.

Nos sentimos professoras trocando conhecimentos artisticos com uma
contadora de histérias e com uma contadora de niUmeros numa mesma
mesa. Nos sentimos professoras quando transitamos da técnica matérica
da arte para a técnica conceitual no nosso falar e escrever. Nos sentimos
professoras quando pudemos entender todo o esfor¢co que fizemos para
apresentar uma oficina e todo o esforco dos/as outros/as para estarem pre-
sentes nela. Um momento de educacao é feito por milhares de outros mo-
mentos e, assim como nas oficinas que previmos, cada pequeno pedaco
de carinho gera um emaranhado de afeto. A palavra “afeto”, muito utiliza-
da por nods, se apresenta etimologicamente como uma agao de afeicao a
algo ou alguém. Como afirma Deleuze e Guattari (1992), um corpo se de-
fine pelos afetos que é capaz de sustentar, é o estar presente para atuar,
gerar a afeicdo da docéncia no/a outro/a e poder transformar a ideia de
professor/a.

A elaboracao de “Cotidiano do Afeto”, nome deste projeto de oficinas, veio

da urgéncia em apreciar os pequenos detalhes perdidos na frenética roti-
Nna gue nos cerca. Por conta dessa premissa, a flexibilidade norteou os ca-
minhos possiveis para a realizacao do processo de “oficinar”. As oficinas
foram ministradas no més de outubro de 2024 por 5 estudantes do curso
de licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU), sendo esse um projeto da matéria de Estagio 4, componente curri-
cular obrigatério da graduacao. As atividades praticas desenvolvidas nas
oficinas foram realizadas em Uberlandia, Minas Gerais, se dividindo entre a
Livraria Plural' e o grupo Balaio de Chita?, e tiveram como proposta cen-
tral explorar o afeto como experiéncia estética e politica, utilizando a arte
como meio de materializar essas vivéncias.

A ideia era transformar o afeto em algo tangivel, por meio da confec¢cao
de flamulas que representassem de maneira simbdlica os sentimentos,
memoarias e trocas estabelecidas durante as atividades. Esse processo cria-

1 A Livraria Plural é um espago dedicado a venda de livros que também oferece uma cafeteria em um
ambiente pequeno, acolhedor e intimista. Foi criada para ir além da simples compra de livros, promovendo o
encontro entre arte e lazer e proporcionando experiéncias diferenciadas aos visitantes.

2 O grupo Balaio de Chita, com cerca de integrantes majoritariamente mulheres, resgata dangas fol-
cléricas como coco, ciranda, cacuria e carimbd, preservando e recriando tradigdes culturais brasileiras. Os
bailarinos dancam descalgos com tecidos floridos, conectando corpo, natureza e mitos. Mais que danga, o
grupo valoriza memorias, afetos e novas expressoes culturais (Balaio de Chita, s/d).
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tivo foi pensado como um exercicio coletivo e reflexivo em que a expres-
sao artistica servisse tanto para conectar as pessoas quanto para provocar
reflexdes sobre os limites e as poténcias do encontro. Visando atingir esse
objetivo, incentivamos a fala e a troca de experiéncias entre os/as partici-
pantes e empregamos uma atividade de escrita livre para auxiliar nessa
transformacao do sentimento e pensamento em algo tangivel.

Para esse artigo, vamos relatar e refletir sobre o processo desse estagio,
desde sua construcao até sua finalizacao, tendo como ponto de partida as
relacdes que estabelecemos durante o processo: nossas relagdes pessoais
do “ser professora”, nossa relagcao com o espaco e, mais importante, as no-
vas relagcdes que desabrocham a partir das trocas entre todos que passa-
ram por essa experiéncia

Reflexdes sobre estagiar.

Trabalhar com outros/as artistas é, em muitos aspectos, um exercicio de
amor. Significa estar disposto a colaborar, a ouvir,a compartilhar e a apren-
der. Amor nesse contexto nao é algo abstrato, mas uma pratica cotidiana
gue se constroi através do respeito mutuo, do apoio e da busca por um
entendimento mais profundo das necessidades e das visdes de cada um.

Estagiar emm um ambiente que nao é tradicional de ensino é permitir se
afetar pelas pessoas, pelas mudancas e contratempos, pelo proprio am-
biente, pelos sentimentos e pelas trocas. E se permitir estar no momento
e entender como ele estd sendo construido, estando aberto a fazer as al-
teracdes necessarias para acompanhar essa construcao. Existe uma leveza
durante as oficinas que nao é facilmente encontrada em sala de aula, ela
se da por uma combinacao de fatores em constante mudanca.

Ser estagiaria é lidar com o erro de forma leve, mesmo que através da
meticulosidade do cumprimento de horas, o que traz seguranca para nds,
futuras professoras: € poder errar e saber que esse erro é possivel. Duran-
te as demais matérias obrigatdrias de estagio, sendo este o quarto, pas-
sear pelas possibilidades de docéncia é importante para qguem esta perto
da escolha final da profissao, que é moldavel e mutavel. Durante quatro
estagios, passamos por escolas de aplicacao (Escola de Educacao Basica
- ESEBA), estaduais, Montessori, espagcos nao-convencionais - como um
dojd para criangas com autismo - e transformamos nosso espaco de aula
para que criangas explorassem a arte as sextas a noite®. Isso nutriu nossa
vontade da profissao transformando projetos em possibilidades.

Por meio dessas experiéncias variadas no campo da docéncia, acredita-

3 Projeto Arteiros: oficinas de arte e educagdo para filhos de estudantes da UFU e da comunidade em
geral que visavam o descanso dos/as responsaveis as noites de sexta, enquanto propiciava o ensino divertido
da arte por meio de oficinas variadas.
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mos que podemos nos transformar mediante cada necessidade do espa-
¢o e, deste espaco maleavel, transformar aqueles que vao nos receber, se-
jam nas escolas ou nos cursos livres. Poder errar agora é ter a confianga
de errar de maneira diferente no futuro, com mais preparo para acolher os
inevitaveis desvios que surgirem. O erro, sempre presente, ndo € um obs-
taculo, mas parte essencial do caminho. Aprender € um movimento cons-
tante e, nele, o erro se torna um guia sutil, apontando novas dire¢des.

O espaco do encontro na danca de ser professor/a

Ao nos aproximarmos do oficio docente, ha um limiar invisivel que separa

o “dar aula” do “estar em aula”. Nesse espaco de encontro, onde rostos e
vozes se entrelacam em uma danca de olhares e palavras, a presenca vai
além do corpo. Cada sala, seja essa de uma escola, um café ou uma pra-
ca, € uma teia onde o/a professor/a, o/a estudante e o ambiente se unem
num mesmo fluxo, transformando nao apenas o espaco, mas o ser que ali
permanece. Ser professor/a é também abrir-se para o que o espaco ofere-
ce: sua luz, seu cheiro, os ruidos, as pausas, pois tudo influencia a experi-
éncia do aprendizado. O espaco do encontro €, ao mesmo tempo, o palco
e o bastidor. Aqui, os gestos e os siléncios sao ingredientes indispensaveis
da criacdo educativa, em que o/a professor/a precisa escutar tanto quanto
falar, e os/as estudantes, atentos, respondem com seu proéprio siléncio ou
palavra. Nesse encontro, o afeto passa a ser o que conecta, amarra e, em
muitos casos, cura. E ali que deixamos de ser uma presenca autoritaria e
nos tornamos uma presenca acolhedora, uma referéncia de escuta e cui-
dado. Um/a professor/a que “professoreia” num ambiente que ambienta
para um/a estudante “estudantar”.

Aula vs. oficina

A pergunta “qual docente gostaria de ser nesse estagio?” foi a provocacao

gue despertou uma infinidade de questionamentos em torno do ser do-
cente. Ja passamos incontaveis horas, nas matérias da licenciatura, deba-
tendo o papel do/a professor/a em sala de aula, mas qual é esse papel ao se
assumir a posicao de oficineira? De que maneira o ambiente informal de
ensino, com suas caracteristicas mais flexiveis e menos hierarquicas, altera
as relacdes entre estudante e professor/a? E ainda, sera que as distincdes
entre quem ensina e guem € ensinado permanecem tao bem definidas?

Abrimos esse artigo explorando o “sentir-se professora” e acreditamos
gue essa reflexao seja mais genuina do que tentar definir como é o do-
cente ideal para cada espaco e contexto especifico. Em um ambiente for-
mal, como a universidade, vao ser requisitados certos comportamentos
de um/a professor/a, os que ndo serdo os mesmos de um espaco cultural
durante um curso livre, e é vital entender o lugar que cada um/a deles/
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as ocupa e a importancia que ambos tém. Quando pensamos sobre essa
questdo, geralmente imaginamos o que seria um/a docente ideal ou, em
alguns casos, lembramos exatamente do tipo de professora que nao gos-
tariamos de ser.

" U

“Gostaria de ser uma docente afetuosa”, “quero ser uma pessoa em que
meus/minhas estudantes confiem e se sintam confortaveis para conver-
sar, ou questionar”, “quero ser respeitada por meus/minhas estudantes”,
“gostaria de ser uma docente aberta a trocas de conhecimentos”, “nao
guero ser uma professora que da sempre o mesmo tipo de aula, quero ex-
perimentar durante as aulas”, “quero ter uma relagao mais horizontal com
meus/minhas estudantes”. Esses sdo desejos nossos, mas também de di-
versos/as estudantes da licenciatura em Artes Visuais. Eles mostram que
mesmo compreendendo a licenciatura como uma pratica plural, que se
desdobra a depender do ambiente das pessoas a nossa volta, ainda ide-
alizamos essa pratica, em momentos, a enxergamos “preto no branco”,

guando na realidade suas nuances sao infinitas.

As oficinas podem contribuir para essa idealizacao, ja que nascem de for-
ma mais livre que uma aula do sistema de ensino, podendo adotar cami-
nhos e metodologias que nao seriam vidveis em uma escola tradicional.
Nossa vivéncia dentro e fora da universidade nos levou a experimentar
ambos os lados, sendo oficineiras e atelieristas, e estando em sala de aula
como estagiarias. Tivemos a oportunidade de estar no ambiente escolar
entendendo o quanto é desafiador, mas, ao mesmo tempo, extremamen-
te gratificante. Tentar enumerar os diversos pontos positivos e negativos
de cada uma é uma missao que acredito nao ter fim, pois sempre existirao
excegoes e contrapontos para os cenarios levantados.

Um exemplo disso é analisar os/as participantes que, em espacos ndo-for-
mais, escolhem voluntariamente se tornar estudantes. Diferentemente do
ambiente escolar, onde a presenca em sala de aula é obrigatodria, as dina-
micas entre professor/a e estudante apresentam aspectos positivos e ne-
gativos em ambos os contextos. Na escola, se tem uma seguranca em sala,
no que diz respeito a constancia dos/as estudantes, um periodo prolonga-
do de atividades, contato direto e o respaldo de uma estrutura ja consoli-
dada. Enquanto em uma oficina, ja é tudo muito incerto e inconstante em
relacao ao publico, além de haver o constante desafio em equilibrar a in-
formalidade do ambiente com a responsabilidade de guiar o processo de
aprendizagem.

Relacdes essas que se apoiam no afeto. Como afirma Paulo Freire (2000,
p. 33), “nao ha educacao sem amor”. O afeto, nesse sentido, nao € apenas
uma questdo de estilo ou de postura do/a professor/a, mas uma condicéo
fundamental para que o processo educativo se torne realmente transfor-
mador. A relacdo afetuosa entre professor/a e estudante ndo é uma mera
forma de suavizar a experiéncia de aprendizado, mas uma estratégia pe-
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dagdgica que enriquece o ensino e torna o processo mais significativo
para ambos os lados. Freire, em sua obra, destaca que a pratica educativa,
quando permeada pelo afeto, cria um ambiente no qual o/a estudante se
sente valorizado, respeitado e mais disposto a se engajar no processo de
aprendizagem. Assim, o afeto ndo € um acessoério, mas uma parte essen-
cial da dinamica educacional, especialmente quando o docente se propode
a trabalhar em espacos mais informais e abertos, como as oficinas.

O afeto é a argamassa invisivel na construcao de comunidades de apren-
dizagem, um vinculo eterno que une coragdes e mentes, tecendo lagcos de
coesao entre aqueles que compartilham o ato de aprender. Onde o ensino
se ancora no carinho e na empatia, o aprendizado transborda o individual
e se transforma em experiéncia coletiva, em trama e troca que transcen-
dem o saber formal. Nesse territério afetuoso, cada um/a sente que seu
existir & vital para o grupo, como fios que, entrelagcados, criam um tecido
forte de confianca mutua e responsabilidade compartilhada.

O afeto de afetar: a arte como provocagcao e movimento

Ao refletir sobre o papel da arte na sociedade, vemos que sua importan-
cia reside na capacidade de afetar e ser afetada. Afetar, nesse contexto,
€ muito mais do que encantar ou agradar, € provocar o publico a olhar
para o mundo com outra lente, a sentir o desconforto de ser confrontado e
guestionado sobre suas certezas. Entremos entao na ideia de dois termos
calcados por Deleuze e Guattari (1992): affectus e persepctus. O/a artista é
aquele que produz affectus: termo que se relaciona com a experiéncia do
sentir e do ser tocado/a, ele age como um catalisador de emocées e provo-
cacgoes. A obra cria uma experiéncia que transcende o carinho e o acolhi-
mento, inserindo também o incémodo e a inquietacdao como partes essen-
ciais de seu fazer. O afecctus aqui vai do contrario a etimologia da palavra
“afeto” antes explicada e ganha a capacidade de afetar e ser afetado para
além do carinho, tudo aquilo que te afeta - incébmodos, uma provocacgao -,
sendo bom ou ruim, é um afecctus.

Do outro lado, temos o perseptus e aqui o protagonismo é do filésofo ao
oferecer um olhar rico para o modo como a arte produz experiéncias que
afetam profundamente. Enquanto o/a artista se volta para o sentir, o filo-
sofo busca construir uma perspectiva que agiganta o que é pequeno, con-
vidando-nos a contemplar a origem e o sentido das sensacgdes.

Para quem é familiarizado com o termo punctum de Barthes (1984), pode
entender aqui sua relagao, pois se refere ao instante em que algo pequeno
€ agigantado por nosso olhar, ampliado a ponto de capturar nossa aten-
¢ao e nos fazer sentir a vastidao do detalhe. Essa pungéncia do momento
€ o affectus que a arte produz, em que aquilo que parecia insignificante,
em um instante de revelacgao, torna-se grandioso. Barthes nos ensina que
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esses instantes, qguando capturados e trazidos a luz, sdo como uma fagu-
lha que nos aproxima do nucleo da experiéncia humana, gerando uma co-
nexao genuina.

O incomodo é transformacao

Durante as oficinas, a Livraria Plural, localizada em um ambiente urba-
no e frequentada por um publico variado, serviu como ponto de encontro
para jovens interessados em praticas artisticas e reflexdes coletivas. Nes-
se espaco, a interacao com participantes de diferentes idades e perspecti-
vas revelou os desafios e as riquezas do dialogo intergeracional, colocan-
do em pauta questdes de escuta e intervencao, e tendo sido, talvez, nosso
momento de afectus. Entre os presentes, destacava-se o senhor Luiz, um
participante mais velho, cuja fala exigia atencao especial. O cuidado ao li-
dar com suas colocagdes poderia nao ser esperado, considerando sua ida-
de avanc¢ada, o que gerou complexidade nas dinamicas de afeto e escuta
nesses contextos. No entanto, era clara sua vontade de ser ouvido naque-
le espaco de jovens que buscavam vozes relacionadas ao tema da oficina.
O incémodo surgiu justamente ao precisar ponderar sobre a limitacao de
sua fala e os limites da intervencao, especialmente porque nao se trata-
va de uma aula, mas de um exercicio artistico. Esse incobmodo nos levou a
buscar incluir sua presenca de forma mais organica em nossa experiéncia
coletiva.

Enquanto num outro momento com o grupo Balaio de Chita, composto
por mulheres dancantes de diferentes faixas etarias e contextos, o cenario
se mostrou mais intimo e comunitario. As oficinas aqui foram marcadas
por uma atmosfera de movimento e troca, em que O Corpo e a expressao
artistica eram os principais instrumentos de comunicag¢ao, o que nos re-
velou um afeto distinto pelo unico *incémodo” gerado em funcgao da pre-
senca das criangas da participante Maisa: Teodoro e Teresa. Elas também
estavam ali para serem ouvidas e, portanto, a inclusao delas era esperada,
mas suas vontades infantis tropecaram nas nossas de “oficineiras” e aca-
bou com a adaptacao de atividades recreativas enquanto sua mae e as de-
mais confeccionavam suas flamulas.

A escuta como ato de afeto

As histoérias que vém de dentro por vezes sao mais revolucionarias do que
aquelas escritas em livros. Ter ministrado seis oficinas durante um semes-
tre foi, para além de aprendizado, uma descoberta de curiosidades, pois
as pessoas com quem trocamos e os atravessamentos que tivemos talvez
nao caibam nos livros escritos, por isso a escuta € a chave para perpetuar
e guardar cada detalhe dentro de nds, transformando-nos num gabinete
de curiosidades. Como ressalta Bell Hooks ao refletir sobre o verdadeiro
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significado da escuta:

Escutar ndo significa simplesmente ouvir outras voz-
es quando elas falam conosco, mas aprender a ouvir a
voz de nosso proprio cora¢@o, assim como nossa voz in-
terior. (..) Quando estamos comprometidos em fazer o
trabalho do amor, nds escutamos até quando nos doi
(Hooks, 1999, p. 169-170).

No entanto, escutar ndao é sempre facil, pois implica lidar com siléncios,
incbmodos e com o que nos desconforta. Requer abrir mao de certezas,
aceitar a duvida e acolher a escuta que vem de dentro. Muitas vezes, o si-
|éncio de um/a estudante esconde um universo que se desenrola lenta-
mente. O/a professor/a que escuta estd atento/a ao que pulsa por tras das
palavras, pois o ouvir transcende o simples captar de sons e se transforma
em um mergulho no cosmos do/a outro/a. Como diz Riobaldo, protagonis-
ta e narrador do romance Grande Sertdo: Veredas,”[...] o senhor escute, me
escute mais do que eu estou dizendo; e escute desarmado. O sério é isto,
da estodria toda -...” (Rosa, 1994, p. 147). Quando Riobaldo apela para aquele
gue pouco conhece o escute “desarmado”, ele observa se o leitor também
o observa. No6s, enquanto presenca ativa, escutamos, damos a liberdade
do tempo se pausar e permitimos aguele momento que carece de carinho
para o outro. Escutar € um ato de afeto, e quanto afeto tivemos para dar e
receber, fomos Riobaldo em nossas acgdes, pois sem escuta nao se ouve e,
como ele mesmo diz: “Sou 1a o maluco? Aqueles outros nao tém a constan-
cia de observar, nao merecem a palavra dada” (Rosa, 1994, p. 516-517).

Oficina paixao, escola amor

Uma oficina de arte pode ter duracao de uma hora e meia a duas horas,
ou até se estender por dois ou trés dias, o comprometimento é de quem
participa. Uma aula dura cinquenta minutos, acontece uma vez na sema-
na e o comprometimento também é de quem participa. Considerando es-
ses aspectos, em qual situacéo o relacionamento entre o/a professor/a e
os/as estudantes se mostra mais vantajoso: na oficina ou na escola? Que
deleite € nao prestar atencao a fugacidade de uma fala direcionada para
aquele que te ouve? A vontade é de poder sempre fazer mais, pois o tem-
po € elemento cerceador na fala.

A escola é o amor estavel, o amor de um compromisso firmado com o
tempo e com o esforgco, o amor que cresce silencioso, nas raizes profundas
e seguras. Se a escola € amor, a oficina é paixao: pelo instante, pela criagao,
pela troca livre e leve entre as almas que ali se encontram, paixao arreba-
tadora, que deixa rastros de encantamento no ar e se esvai com a mesma
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intensidade com que surge.

No final, € essa mistura de amor e paixao que da sentido a jornada educa-
tiva em que o/a professor/a é eternamente estudante, e a sala de aula, seja
onde for, se torna um espaco de vida em constante movimento.

20



Revistali- V3.N 1, 2025

Referéncias

Balaio de Chita. Nossa histéria. Disponivel em: https://balaiodechita.yolasite.com/
nossa-hist%C3%B3ria.php. Acesso em: 8 dez. 2024.

Barthes, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. 12. ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1984.

Deleuze, Gilles; Guatarri, Félix. O que é a filosofia? Traducao: Bento Prado Jr. e
Alberto Alonso Munoz. Sao Paulo: Editora 34, 1992.

Freire, Paulo. Pedagogia do oprimido. 50. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2017.

Hooks, Bell. Tudo sobre o amor: novas perspectivas. Traducao: Maria Luiza Bor-
ges. Sao Paulo: Rosa dos Tempos, 1999.

Rosa, Joao Guimaraes. Grande Sertao: veredas. 1. ed. Rio de Janeiro: Nova Agui-
lar, 1994.

21



ISCAPARATE:
O BAU DE MEMORIAS

Isabel Cristina Bau Ortega-Galvez

PALAVRAS-CHAVE: Livro de artista. Memoéria. Instalacao.




Revistali- V3.N 1, 2025

ESCAPARATE: O BAU
DE MEMORIAS

Isabel Cristina Bau Ortega-Galvez
Resumo

Este trabalho visa a producao do objeto bau que porta as me-
morias ficticias descobertas no encontro do passado da artis-
ta. Em formato de minicontos escritos por Sofia Bau, mae da
artista, as memarias retratam a presenca do desconhecido e
do imaginario. Com isso, cria-se um livro de artista a partir das
Imagens criadas dos textos, colocado dentro de um baud numa
Instalacao como a representacao do espaco fisico que arqui-
vara essas memaorias reais.

Palavras-chave: Livro de artista. Memodria. Instalacao.
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Escaparate € o nome dado para a antologia de minicontos escritos por
Sofia Bau. Sao 231 textos curtos que fizeram parte do processo criativo da
autora em gue ela utilizava de elementos do seu cotidiano como imigran-
te na Europa para a producao destes. Com isso, mesmo sendo contos fic-
ticios, é possivel identificar um carater autobiografico em que a autora
retrata a presenca do desconhecido e os dilemas contemplativos entre a
distincdo do imaginario com a realidade que perpetuaram ao longo dessa
experiéncia em um territério estrangeiro e sendo vista como estrangeira.

No contato com essa antologia, cria-se uma narrativa ludica préoxima a ele-
mentos literarios do realismo magico com ilustragcdes que dialogam com o
texto e a histdria revivida na memoaria da artista, filha da escritora, apds 20
anos, continuando esses relatos ficcionais de forma geracional.

Esta é uma tentativa de criar imagens precisas de mo-
mentos que pretendiam muitas e muitas palavras, mas
cuja necessidade clamava por um tempo precioso e cur-
to que todos dispomos no dia-a-dia. Tempo e contem-
placdo nem sempre estdo de acordo. Um deles, muitas
vezes, € menor que o outro e por isso muitas palavras
ficam engasgadas e prisioneiras na intengdo, e jamais
sdo ouvidas, jamais cheiradas, jamais pensadas por ou-
vidos alheios. Tantas sGo as que ficam quase prisioneiras
com o passar dos dias, que coloca-las a vista é um re-
meédio cujos efeitos descubro ainda hoje quando posso
relé-las, senti-las por uma vez mais. Muitas delas foram
esquecidas, porém, a maioria estd aqui registrada, pron-
ta para provocar novos mundos interiores, e quem sabe
provocar um pouco esse mundo exterior que insiste em
paralisar nossas palavras mais preciosas (Bau, 2008).

Escaparate, cujo significado em espanhol é vitrine, € também uma meta-
fora para as memoadrias escondidas dentro do bau e finalmente colocadas
a mostra. Os textos buscam contemplar narrativas cheias de sentimentos,
mundos e fantasias, com defini¢des abstratas postas em destaque. Como
contos bioficcionais que relatam a experiéncia de imigracao, sao 104 escri-
tos em Santander — Espanha (2005) e mais 127 em Castelfranco-Veneto -
Italia (2006-2008), e neles podemos reconhecer a sua constante e intensa
saudade de casa, sua cidade natal e atual, Araraquara - Brasil.

Assim, foram selecionados 20 minicontos para serem ilustrados e com-
porem um livro de artista. Nesse projeto, a filha retoma essas memoarias
e constrdi uma narrativa onde o ludico se manifesta visualmente. Como
essas historias remetem as lembrancas de infancia da artista, a represen-
tacao busca transmitir a imaginagao que permaneceu presa no subcons-
ciente da crianca. Essa imaginacgao passa a se manifestar ao revisitar o pas-
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sado, criando uma conexao entre o mundo real e o mundo das meméoarias.

Instalacao

O bau é o arquivo pessoal dessas memoarias, sendo enfeitado com os ele-
mentos magicos criados durante o processo criativo das ilustragcdes. A
ideia inicial era a producao do objeto como uma representacao imagética
e tridimensional do sobrenome Bau, que, simbolicamente, guardaria todo
o universo ludico criado a partir das memoarias de mae e filha em uma ins-
talacao.

‘\'\‘_». '

T ET——
FAGAHSZ |

Figura 1. Objeto de instalagdo: o bad, 2025. Arquivo pessoal.

Como base para instalagao, utilizei como referéncia o artista estaduniden-

se Joseph Cornell (1903-1972). Cornell colecionava objetos de lojas de va-
riedades, como livros, gravuras, discos, e outros; criando as Shadow Boxes
(Caixas de Sombra). Nelas sao armazenados objetos dispares montados
sem nenhum sentido légico aparente e fechadas com vidros. Com isso,
Cornell mistura o passado e o presente nessas caixas, definindo-os como
“arquivos de memoaria” e “pequenos refugios de poesia”.
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Figura 2. Joseph Cornell, Sem titulo (The Hotel Eden), 1945, 40x40x1lcm, instalag¢do.
Galeria Nacional do Canadd, Ottawa.

As chamadas Shadow Boxes sao, portanto, instalagcdes de caixas que ar-
Mmazenam uma mescla de acervos encontradas em sebos ou feira de anti-
guidades, criando uma narrativa propria a partir da juncao aleatdéria desses
elementos de uma forma que combina a austeridade formal do construti-
vismo com a fantasia animada do surrealismo. Além disso, muitas das cai-
xas de Cornell possibilitam a interagao e manipulagdao do observador. No
caso da obra acima, o vidro ao encerrar a caixa garante uma visao indireta,
mais demonstrativa, assemelhando-se as vitrines que metaforicamente
sao propostas como titulo da colecao de minicontos: Escaparate (Vitrine).

No entanto, o bal nao corresponderia a essa metafora de vitrine, visto que
O gue separaria o conteudo do observador nao seria o vidro, mas a tampa
que obriga uma interacao direta para abri-lo e encontrar o que ha em seu
interior. Com isso, o bal mantém um carater misterioso e intimista des-
pertando através da curiosidade uma necessidade interativa.
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Figura 3. Isabel Bau Ortega, Escaparate: o Bau de memodrias, 2025, 29x14,5x17,lcm, instalag¢do
e livro-objeto. Exposicdo Plurigravura, 24/04 até 07/05, Biblioteca - UFU, Santa Ménica.

Figura 4. Isabel Bau Ortega, Escaparate: o Bau de memodrias, 2025, 29x14,5x17,1cm, instala-
¢cdo e livro-objeto. Exposi¢cdo Plurigravura, 24/04 até 07/05, Biblioteca — UFU, Santa Ménica.

Elementos visuais e simbologias dos contos

Como ja foi dito, por se tratar de recordacdes de meméarias infantis, o bau
foi montado com os elementos magicos representados na ilustracao dos
minicontos, parafraseando-os através dos aderecos de gesso e as pinturas
do seu exterior. Esses elementos serao descobertos mais tarde quando o
observador interagir com o que estiver em seu interior e os reencontrar
como leitor. Um exemplo: a cobra-coral contornando o bau (Figura 3), mas
0 seu rosto so é revelado na pagina que porta o miniconto Calafrio (Figura
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5).

Os minicontos, no entanto, sé poderao ser lidos com o contato direto com
o livro de artista e, também, no trabalho de conclusao de curso O Bau de
Escaparate: contos e imagens. Mas, para seguir o exemplo, usaremos Ca-
lafrio para uma analise detalhada da obra e assim, entender mais ou me-

nos o realismo magico retratado no livro de artista e como é refletido na
producao do bau.

Figura 5. Livro de artista, pdg. 15, 2025, 21x14,8cm, aquarela e acrilica.
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Olhos abertos e pele flutuante cambaleiam ao redor do espaco
que sobra.

Sofia Bau, Calafrio, 2006-2008.

Na pintura hd um candeeiro no estilo vitoriano iluminando o conto de
Calafrio, mas na margem acima vemos um ser, uma serpente com olhos
arregalados flutuando na penumbra. Estes elementos representam a pre-
senca de seres nos arredores dos cémodos escondidos da iluminacgao. Essa
atmosfera de incerteza e também curiosidade corresponde ao fantastico
que Tzvetan Todorov explica no livro Introducdo a Literatura Fantadstica,
na “hesitacao experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais,
face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (2017, p.30), e mais
a frente ele complementa citando Castex na caracterizagcao da ambienta-
¢ao do género literario por uma intromissao brutal do mistério no quadro
da vida real (Castex, 1951, p.8).

A cobra que ilustra o ser € uma coral, trazendo a duvida se é a falsa ou a
verdadeira — e a verdadeira apresenta risco fatal - portanto nao se sabe se
€ Ou nao é seguro permanecer no local, visto que ambas sao muito seme-
Ihantes e muito dificeis de diferencia-las. Esse mistério busca ocasionar no
leitor-observador uma sensacao especifica: o calafrio.

O espago que sobra, retratado no texto, conota a marginalizagao do am-
biente em que o nao pertencimento é fluido e constante, cambaleante e
flutuante, principalmente quanto os arredores do ser e o préprio ser € uma
presenca duvidosa e desconhecida. Com isso, pode-se ver que ha uma mis-
tura da memodria refletindo por meio de uma perspectiva magica. O livro
de artista foi pensado como uma via para essa transmissao de dois mun-
dos: o real e o ficcional. Os elementos visuais que nele se encontram cir-
culam, interagem e o enfeitam, imergindo o leitor-observador para a obra
no todo. A criagao das paginas, a colagem e o encadernamento sao etapas
gue também fazem parte do universo que o livro ilustra.

Além disso, no processo criativo a partir do realismo magico foi conside-
rado o tom narrativo, os simbolos culturais e a ambiguidade do enredo. A
escolha da paleta cromatica, por exemplo, pode sugerir simultaneamente
o sonho e arealidade; o uso de linhas curvas ou difusas pode reforcar a flui-
dez do tempo, ou o carater etéreo dos personagens. A composicao visual
precisa refletir a ambiguidade prépria do género literario, onde o fantasti-
co se revela sem espetacularidade, como parte inerente do cotidiano.

Dessa forma, as cores do livro de artista interferiram na producao do bau,
priorizando combinag¢des cromaticas marcantes do universo fantastico
criado a partir das ilustracgdes.
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Paleta de cores
)

Figura 6. Paleta cromdtica, 2025. Arquivo pessoal.

Livro de artista

-

Bal

Figura 7. Isabel Bau Ortega, Escaparate: o Bau de memoarias, 2025, 29x14,5x17,lcm, instala-
cdo e livro-objeto. Exposicdo Plurigravura, 24/04 até 07/05, Biblioteca — UFU, Santa Ménica.

Em suma, os elementos visuais e suas composicdes refletem a magia do
realismo encontrada nos textos de cada miniconto. O bau, como portador
dessa narrativa fantastica, garante a materializacao imagética desses ele-
mentos, relembrando alguns desses elementos em seu exterior. E, assim,
na parte de tras do bau (Figura 3), encontra-se o local das origens dos re-
gistros dessas memaorias que foram revividas. Um cémodo confortavel que
representa o espaco onde a mente possa criar; uma espada de Sao Jorge,
uma janela, uma cadeira e uma mesa com tinteiro, seja para escrever ou
para desenhar.
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O Livro

Ao criar um livro que foge da convencionalidade, nos deparamos com inu-

meras possibilidades mais abrangentes em relacao a formatos, estruturas
e dinamicas, representando além de uma obra unicamente literaria, mas
artistica, plastica e sensorial. Com isso, Paulo Silveira, autor do livro A pagi-
na violada: da ternura a injuria na constru¢cdo do livro de artista, esclare-
ce esta categoria de livro com o seguinte:

O livro de artista ndo &, absolutamente, literdrio (embora
possa conter literatura). O tempo pode estar alem da el-
ocugdo. Pode estar na sua realidade cronoldgica (histori-
ca). Pode estar no momento perceptivo do fruidor. Pode
ser a duragdo de seu proprio desfrute, ou a sua propria
proposta (assunto). Em todo caso, sua evidéncia estard
potencializada pela concepgdo pldstica da obra, na qual
a estrutura é um predicado semdantico (Silveira, 2008, p.
73).

A partir disso, este trabalho visa ndao s6 a produc¢ao de um livro de artista,
mas na sua transformacao quando implementado no bau, o objeto, como
0 espaco local desses arquivos de memoaria.

Com o interior forrado em tecido veludo vermelho, o bad armazena o livro
de artista. A instalagcao do livro de artista no bau o transforma em um li-
vro-objeto, garantindo a materialidade desse universo magico criado. Com
essa surpresa, os estudos sobre o livro-objeto nao estiveram presentes ao
longo do processo criativo, porém, busca-se, no futuro, ampliar e aprofun-
dar meus estudos com o projeto de instalagcao do baud de memoaria e o des-
cobrimento de um livro-objeto.

A relacao do livro com a infancia também se efetiva a partir da presenca
do livro-objeto, ha um espaco em que a imaginagao se materializa, pois
a sua manipulacao abre um jogo ludico associado ao brincar. O livro, em
qualquer forma, € um elemento afetivo para a preservacao da curiosidade
de criangas, mantendo-as curiosas e despertas para o mundo. Relembran-
do a minha trajetdria, desde a infancia, o livro é o elemento primordial que
garantiu a manutencao da minha memaria do mundo real e do mundo
imaginario.

No pods-doutorado das pesquisadoras Diana Martins e Sara Reis da Silva,
em A evolugdo do livro-objeto: técnica e estética, ha uma citagcao do artis-
ta Jean-Charles Trebbi que exemplifica essa categoria de livros que “suge-
re que as criangas examinem a arte na forma do livro, dando a liberdade a
imaginacao, as emocgodes e ao proprio caminho do leitor no livro” (Trebbi,
2012, p. 78).
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Com o livro de artista, objeto de todo esse percurso e o interior do bau ma-
terializado como espago de memoria, é apresentado ao observador todas
as possibilidades reais e magicas das ilustra¢cdes as palavras entao aprisio-

nadas. Porém, agora, o bau esta aberto, como uma vitrine, em exposicao e
relembrado.

Figura 8. Isabel Bau Ortega, Sem titulo, 2025, 15,5x21,6cm, livro de artista. Arquivo pessoal.
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Yoo . ANTARCT

Figura 10. Isabel Bau Ortega, Sem titulo, 2025, 15,5x21,6cm, livro de artista. Arquivo pessoal.

A técnica que utilizei para a montagem do livro chama-se Flutter book,
encontrada em um video tutorial no Youtube do canal Otis College of Art
and Design. Esse termo é traduzido para “livro flutuante”, referindo-se a di-
namica e fluidez ao folhear o livro, ja que a lombada das paginas nao é co-
lada na capa. Foram 10 folhas no formato A4 dobradas ao meio, passando
cola somente nas laterais verticais, e colando folha por folha, fazendo com

33



Revistali- V3.N 1, 2025

gue no final o livro se assemelhasse a uma sanfona ao abri-lo e possibili-
tasse uma visao mais ampla das pinturas e colagens feitas (Figura 9 e 10).

A escolha de trabalhar as representacdes visuais dos minicontos ficcionais
escritos por uma presenca marcante e maternal em um contexto pessoal
de imigracao, que perpetuou por boa parte da infancia da artista, propor-
cionou-lhe uma experiéncia imersiva de rememoracao. A mesclagem das
palavras carregadas de mistério de minha mae com a fantasia que inva-
diam a mente de uma crianga enfrentando mudancgas de cultura, espaco
e dinamicas, tudo isso, foi se refletindo no processo criativo e materializan-
do-se num universo fantastico dentro de um bau no formato de um livro.

Consideracodes finais

Como parte do sobrenome Bau, herdado da mae e que faz parte da histé-
ria entre mae e filha, escritora e artista, o objeto simboliza metaforicamen-
te a experiéncia pessoal que essa pesquisa proporcionou ao relembrar sua
infancia e que, de alguma forma, se manteve presente nas relagdées com o
espaco, memoria e identificagcao cultural.

Assim, o objeto do bau também narra parte dessa histdéria em sua tridi-
mensionalidade, carregando consigo todo o universo criado na escrita e
na ilustracao. A partir dos minicontos, ainda é possivel encontrar na ficgcao
um carater autobiografico da autora, trabalhados como registros histori-
cos em que as recordacgdes difusas do ambiente vividas durante a infancia
possam se alinhar com uma certa coeréncia, mesmo que através de uma
narrativa de realismo magico. Foi como se, a partir do que foi relembrado,
fosse possivel recontar por meio de outra linguagem, a artistica, e montar
as narrativas criadas nesse espaco e tempo num unico local: o bau e, com
a sua alg¢a, podendo-o carregar pelo mundo, caracterizando a experiéncia
némade e de imigracao desses relatos.
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Figura 11. Isabel Bau Ortega, Escaparate: o Bau de memdarias, 2025, 29x14,5x17,lcm, instala-
¢cdo e livro-objeto. Exposi¢cdo Plurigravura, 24/04 até 07/05, Biblioteca — UFU, Santa Ménica.
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A ESTETICA DO
INCOMODO: O GROTESCO
COMO PROVOCACAO
NOS DESENHOS
CONTEMPORANEOS DE
MULHERES ARTISTAS

Daiara Greice Mendes Silva
Resumo

Este artigo analisa a presenca do grotesco nos desenhos con-
temporaneos de mulheres artistas, em analise das obras de
Fabiane Langona e Laura Christo, explorando seu potencial
como ferramenta critica diante das normas estéticas e sociais.
Na arte, o grotesco, com suas distorcdes, exageros e elementos
absurdos, opera como uma linguagem subversiva, permitindo
gue essas criadoras expressem questdes politicas, identitarias
e de género provocativamente. Ao representar corpos defor-
mados, cenas satiricas ou imagens que mesclam o coémicoe o
perturbador, elas desafiam nao apenas os canones artisticos
tradicionais, mas também as estruturas patriarcais que histo-
ricamente moldaram a representacao feminina. O uso do gro-
tesco nessas obras funciona como uma estratégia de desesta-
bilizacao do status quo: ao ironizar a perspectiva masculina e
apropriar-se de elementos culturalmente associados ao mas-
culino (como a violéncia grafica ou o humor acido), as artistas
reconfiguram narrativas de poder. Seus trabalhos, muitas ve-
zes carregados de ironia e crueza, questionam esteredtipos de
género, sexualidade e beleza, transformando o desenho em
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um espaco de confronto e reinvencao. Assim, o artigo destaca
como o grotesco, longe de ser apenas uma provocacao, torna-
-se um veiculo essencial para a liberdade criativa, a afirmacao
Identitaria e a resisténcia as opressodes estruturais.

Palavras-chave: Género. Arte grotesca. Cartum.
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Introducao

A arte contemporanea é um terreno fértil para o questionamento, a sub-

versao e a quebra de normas estabelecidas. No campo das artes visuais,
especialmente nos desenhos contemporaneos, um tema recorrente é a
exploracao do grotesco. Esse conceito, que procura desconstruir a tradicao
classica, ja foi muito explorado ao longo da histdéria da arte e atualmente
assume uma nova cara com a juncgao dos desenhos assumidamente feios
nas produc¢des de mulheres artistas da atualidade. O grotesco, com suas
distor¢des fisicas, seus elementos exagerados e sua capacidade de desa-
fiar normas estéticas, € utilizado como uma ferramenta de provocacao e
reflexao sobre a identidade, o corpo, o poder e as convengdes sociais.

Neste artigo, sera explorado como o grotesco se manifesta nas produ-
¢oes das artistas Fabiane Langona e Laurita, destacando seu papel como
um veiculo de critica, desconstrucao e reflexao, e a contribuicao que essa
abordagem promove para uma nova forma de olhar a individualidade fe-
minina, performances de género e o senso de humor subversivo no dese-
nho.

O Grotesco

O conceito de grotesco € complexo de descrever devido a sua ampla
abrangéncia, mas pode-se entender que ele se refere ao que esta fora da
norma, provocando repulsa ou desconforto. Isso pode ocorrer por meio do
exagero, do bizarro ou do caricato, frequentemente carregado de um hu-
mor satirico ou sombrio. Derivado etimologicamente do italiano, o termo
grotta (Kayser, 1986), refere-se a decoracao ornamental encontrada em
grutas da Italia, apds escavagoes arqueoldgicas, no final do século XV.

As imagens associadas ao grotesco causam desconforto e controvérsia,
sendo relacionadas a coisas malignas para os valores morais da igreja ca-
télica, em entao ascensao naguele contexto histérico. Em outras regides e
culturas, objetos arqueoldgicos e artisticos que fogem dos padrdes esté-
ticos europeus nao sao vistos com repulsa ou demonizagao por seus pro-
prios povos. Isso destaca a importancia de reconhecer que diferentes co-
munidades, tradi¢cdes e etnias tém formas proprias e nao universais de se
relacionar com a arte e o belo, assim como Umberto Eco coloca “[...] para
alguém pertencente a alguma religiao nao-européia, poderia parecer de-
sagradavel a imagem de um Cristo flagelado, ensanguentado e humilha-
do, cuja aparente feilra corpdrea inspira simpatia e comog¢ao a um cris-
tao.” (Eco, 2007, p.10)

Ao longo do século XX, artistas como Frida Kahlo, Cindy Sherman e Ro-
sana Paulino passaram a incorporar o grotesco em suas obras como uma
forma de reagir as expectativas da sociedade. Esse conceito foi ampliado
para incluir a distor¢cao da realidade, a deformacao do corpo humano e a
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criacao de novas representacdes daquilo que é considerado “anémalo” ou
“fora do comum” como ferramenta para comunicar algo que nao € possi-
vel ser representado apenas com o verossimil.

No Brasil, artistas cartunistas como Angeli, Ota e Glauco Villas Boas, se
destacaram pelo uso do grotesco como recurso para criticar e provocar o
politicamente correto, utilizando o absurdo como forma de humor. Mes-
mo durante o periodo da ditadura, esses artistas conquistaram certo re-
conhecimento e continuam sendo referéncias até hoje. No entanto, assim
como Linda Nochlin questiona em seu texto: “Por que nao houve grandes
mulheres artistas?”, podemos buscar investigar as razdes pelas quais ha
tao poucas mulheres que produzem arte de tema semelhante, alcancan-
do o mesmo impacto e visibilidade que esses homens.

(...) nas artes, bem como em centenas de outras dreas,
sdo entediantes, opressivas e desestimulantes para to-
dos aqueles que, como as mulheres, ndo tiveram a sor-
te de nascer brancos, preferencialmente classe média
e acima de tudo homens. A culpa ndo estd nos astros,
em nossos horménios, nos nossos ciclos menstruais ou
em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituicées
e em nossa educag¢do, entendida como tudo o que acon-
tece no momento que entramos nesse mundo cheio de
significados, simbolos, signos e sinais (Nochlin, 2016, p.7).

Assim como colocado por Nochlin, as dificuldades da mulher em perma-
necer na area artistica estao relacionadas a fatores de estrutura e conven-
¢coes sociais. Fazendo um recorte da profissao desenhista, no mercado da
arte, até mesmo os homens possuem dificuldades de se manter nessa car-
reira pelo baixo retorno financeiro. O artista Lourenco Mutarelli, por exem-
plo, abandonou a publicagcao de histérias em quadrinhos para se dedicar
a escrita de romances. Em entrevistas, ele revelou que nos primeiros anos
de sua carreira, foi sustentado pela esposa durante uma década. Isso de-
monstra também como a imagem de um grande artista frequentemente
oculta fatores externos, muitas vezes essenciais, que contribuem para sua
trajetdria e ascensao.

Na sociedade brasileira tradicional, o horror, o feio e o pornografico sao fre-
guentemente associados ao dominio masculino, sendo vistos como algo
gue nao deve ser reproduzido ou consumido pelas mulheres, pois contra-
ria as expectativas patriarcais sobre o comportamento feminino. Enquan-
to ao homem é permitido ser rebelde, contestador e irreverente, sendo
admirado por sua ousadia, quando uma mulher adota atitudes semelhan-
tes, € geralmente julgada como inadequada e escandalosa. Esses fatores
impedem que as mulheres se permitam explorar linguagens tidas como
masculinas, ou ainda, abandonam e reprimem essa forma de expressao

41



Revistali-V3.N 1, 2025
devido a diversos desestimulos.

Apesar de haver moldes de género construidos pela sociedade, nao se
deve assumir que exista um “sujeito feminino” unico. De acordo com Ju-
dith Butler (2018) o que define uma mulher, ou o que designa a categoria
“mulheres”, nao é algo fixo. O género se intersecciona com outras iden-
tidades, como racga, classe, etnia e sexualidade. Ou seja, ser mulher pode
significar coisas muito diferentes dependendo do contexto histoérico, so-
cial e cultural.

O Feio, O Comico E O Obsceno

O grotesco permite que as artistas se conectem com aspectos da experi-
éncia feminina que muitas vezes sao marginalizados ou silenciados. A dor,
a fragilidade, a violéncia, a menstruacao, a sexualidade e a resisténcia sao
temas que podem ser abordados por meio de figuras grotescas que até
podem afastar alguns espectadores, mas tendem a chamar atenc¢ao pelo
incomum, direcionando a uma reflexao mais profunda sobre os corpos, as
identidades e as relagdes de poder.

Nos desenhos narrativos de Fabiane Langona, é frequente a presenca de
situacgdes cotidianas vivenciadas por mulheres de uma forma comica e es-
crachada. Sua producao € um exemplo de como o grotesco pode ser uma
ferramenta eficaz para a reflexao sobre questdes de género, politica e criti-
ca de comportamentos sociais. Em sua pagina do Instagram, ela compar-
tilha muito de seus trabalhos e conquistou fas que admiram sua ousadia.
O espaco dos desenhos nao convencionais na internet ganharam forca se
relacionando com os “memes” ' nos ultimos anos, pois € um produto de
comunicacgao digital que por meio de imagem e, as vezes acompanhada
de texto, expressa humor ou critica.

1 “No contexto da internet, meme é uma mensagem quase sempre de tom jocoso ou irénico que
pode ou ndo ser acompanhada por uma imagem ou video e que é intensamente compartilhada por
usudrios nas midias sociais.” (Torres, Tom. O fenbmeno dos memes, 2016)
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Figura 2. Desenho digital, tirinha. Fabiane Langona. Fonte: Instagram @fabiane_langona.

A tirinha abaixo (figura 3) poderia ser uma representacao dos ataques e
atos de vandalismo que ocorreram em 8 de janeiro de 2023 no Palacio do
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Planalto em Brasilia, protagonizado por extremistas da direita2 Porém, ela
foi produzida mais de 3 anos antes e republicada pela artista em sua con-
ta no Instagram apds o acontecido. Esse fato mostra que nem sempre é
necessario exagerar na representacao de signos politicos, pois a propria
realidade atual se encarrega de entregar cenas absurdas que nos fazem
duvidar da veracidade.

'J‘ i s I.
2ot
Figura 3. Desenho digital,
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irinha. Fabiane Langona. Fonte: Instagram @fabiane_langona.

Figura 4. Desenho digital. Fabiane Langona. Fonte: Instagram @fabiane_langona.

2 Em 8 de janeiro de 2023, apoiadores do ex-presidente Jair Bolsonaro invadiram e depredaram
as sedes dos Trés Poderes em Brasilia: Congresso Nacional, Supremo Tribunal Federal e Paldcio do
Planalto. Os ataques resultaram em destruicdo de patrimdnio historico, obras de arte e moveis, além
de cenas de vandalismo e violéncia. Apds mais de cinco horas de tumulto, as for¢cas de segurancga
retiraram os criminosos da Esplanada dos Ministérios, utilizando bombas de efeito moral. Mais de 400
pessoas foram presas pelos crimes cometidos durante a invasdo (Hirabahasi, 2023).
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A representacao da figura feminina realizada por homens, sempre esteve
muito presente na histéria da arte e, mais recentemente, nas histdérias em
quadrinhos brasileiras, porém vindas de um olhar limitante e de objetifica-
¢ao. Luana Saturnino Tvardovskas comenta sobre a pratica de desestabili-
zacao na arte feita por mulheres:

Envolvidas na desconstrucdo das imagens convencio-
nais da feminilidade, muitas artistas vem deslocando e
revertendo os signos da dominag¢do por meio da ironia e
da paraddia. Utilizam a linguagem dominante existente,
mas a contradizem e também investem na explora¢cdo
de novos suportes e técnicas. O feminismo tem mostra-
do saber como utilizar a carga irbnica para transgredir a
linguagem masculina (TVARDOVSKAS, 2008, p. 28).

Mais do que representar mulheres de multiplas formas, por que nao sub-
verter séculos de diminuicdo satirizando agora a figura masculina? E essa
a provocagao que guia a obra de Laura Christo, pois a artista produz nar-
rativas nonsense®* e criaturas sordidas rompendo com convencgodes de
género. Em cenas absurdas, ela retrata homens como figuras patéticas,
grotescas ou sexualmente descontroladas, invertendo os esteredtipos his-
toricamente atribuidos as mulheres. Seus tracos deliberadamente “imper-
feitos”, cheios de rabiscos, manchas e propor¢des distorcidas, infringem
também o academicismo, privilegiando a expressao raw e a urgéncia da
critica sobre o acabamento técnico.

Na cena underground brasileira, Laurita se destaca por uma estética que
remete ao fanzine punk, a pornografia trash e aos quadrinhos de horror
bizarro. Suas obras circulam em publica¢des independentes, exposicdes
marginais e redes sociais, onde ganham cultivo por misturar humor acido
com violéncia grafica. Em alguns de seus desenhos ela reduz corpos mas-
culinos a caricaturas disfuncionais, expondo fragilidades e vicios com um
deboche que lembra a tradicao do grotesco feminino de Lynda Barry e os
tracos sujos de Julie Doucet.

Pode-se dizer que o estilo de ilustragcao de Laura Christo nao é apenas es-
cracho, € uma ferramenta politica. Ao exagerar “falhas” masculinas (como
impoténcia, ego fragil ou agressividade ridicula), Laurita desmonta a au-
toridade patriarcal, questionando quem tem o direito de rir e de humilhar.
Seus desenhos sao atos de rebeldia grafica, um meio de ocupar espacgos
(como a arte erdtica e o humor acido) que, por muito tempo, foram domi-
nados por homens.

” ou

3 Nonsense (“sem sentido”, “contrassenso” ou “absurdo” em inglés) é uma expressdo inglesa que de-
nota algo sem sentido, nexo, I6gica ou coeréncia. A expressdo é frequentemente utilizada para denotar
um estilo caracteristico de humor perturbado e sem sentido, que pode aparecer em diversas artes.
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Figura 6. Nanquim sobre papel. Laura Christo. Fonte: Instagram @lauritaelaurita.
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Figura 7. Nanquim sobre papel. Laura Christo. Fonte: Instagram @lauritaelaurita.

Conclusao

O grotesco na arte produzida por mulheres atualmente tem ganhado
mais destaque e aceitagao em diversas linguagens. No filme A Substdncia
(2024), a diretora Coralie Fargeat utilizou do horror e da distopia para abor-
dar as pressdes estéticas sofridas pelas mulheres e as praticas perigosas
para alcancar uma aparéncia perfeita. Essa ferramenta utilizada no longa-
-metragem para chocar o publico, leva a reflexao sobre os limites das in-
tervencgoes de beleza.

Ao se apropriar do grotesco no desenho, as artistas promovem um estra-
Nnhamento necessario e curioso, utilizando-o para desestabilizar uma ex-
pectativa delicada e contida imaginada no universo feminino. E uma 6tima
ferramenta para criticar, provocar e rir de situacdes exageradas apresenta-
das por elas. Além dos temas abordados, a estética por si sé € uma afronta
politica a imposi¢cdes eurocéntricas do belo na arte.
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A ESTETICA DA
REVOLUCAO:

O FEMINISMO PELA
LUTA DE CLASSES NA
ARTE CONTEMPORANEA
BRASILEIRA

Maria Clara Ferreira Fortunato
Resumo

Este artigo tem como objetivo mostrar um ponto de vista cri-
tico de obras das artistas Anna Bella Geiger, Clara lanni e Aleta
Valente, relacionando suas obras com o feminismo marxista
brasileiro e a luta pela emancipacao da sociedade de classes,
discutindo também a prdépria estruturacao dessa linha femi-
nista no Brasil associando-a a nossa realidade cultural atual
e histdrica. Por meio de uma perspectiva materialista, histori-
ca-dialética, abordaremos temas como a resisténcia ao golpe
militar de 64, a intima relacao da arte com corpos em espacos
(publicos, domésticos e culturais), e a arte como capaz de criar
simbolos de resisténcia a exploracao do trabalho, construindo
uma estética pautada na necessidade de uma revolucao pelo
fimm de uma longa histdria de opressao sistémica.

Palavras-chave: Arte. Feminismo. Marxismao.
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Introducao

Toda a burguesia grita em céro: “Vos, comunistas, que-
reis introduzir a comunidade das mulheres!” Para o bur-
gués, sua mulher nada mais é que um instrumento de
producdo. (..) Nada mais grotesco, alids, que a virtuosa
indigna¢do que, a nossos burgueses, inspira a preten-
sa comunidade oficial das mulheres que adotariam os
comunistas. Os comunistas ndo precisam introduzir a
comunidade das mulheres. Esta, quase sempre existiu
(Marx e Engels, 1998, p.11).

O feminismo marxista, emerge como uma perspectiva critica que enxer-
ga a opressao das mulheres como um elemento profundamente entrela-
cado a exploracao capitalista em um ambiente de estruturacao da classe
burguesa. Essa corrente feminista propde que a libertagao das mulheres
so sera plenamente possivel com a superagao da sociedade de classes que
eventualmente levara a completa extingao do patriarcado. No Brasil, essa
luta € moldada por um processo histérico, marcado pela heranga colonial,
pela racializacao das relagdes sociais e pela persisténcia de formas brutais
de exploracao do trabalho (Cisne, 2018).

A burguesia, enquanto classe dominante, utiliza um complexo aparato de

dominagao que combina mecanismos econémicos, ideoldgicos e politicos
para controlar os corpos femininos, mantendo a divisao sexual do traba-
Iho e a mercantilizagao do corpo e da sexualidade. Com essas influéncias,
a classe burguesa consegue controlar as mulheres tanto através da dupla
exploragcao, no mercado de trabalho, através da precarizacao e da desva-
lorizacao de suas atividades; e no espaco domeéstico, onde realizam um
trabalho ndo remunerado, essencial para a manutencao do sistema neoli-
beral; quanto por meio de politicas do Estado, como na criminalizagcao do
aborto e da imposicao de padrdes morais € normas culturais que hiperse-
xualizam e objetificam as mulheres (Kollontai, 1937).

O feminismo marxista, ao inserir essa luta dentro da totalidade das con-
tradi¢cdes capitalistas, desafia a légica burguesa que transforma corpos
em mercadoria, com a infima finalidade de manterem seu status econoé-
mico e social, e aponta para a necessidade de uma transformacao radical
das estruturas como Unica via para a emancipacao efetiva das mulheres.

A mulher artista e a classe artistica

Sob a sombra do capitalismo, os frutos da producao artistica, se tornam
mercadoria. Quase que por completo, dissolve-se seu valor expressivo e
subjetivo, quando os consumidores fetichizam a posse de obras de arte,
criando um valor mercadoldgico simbdlico e as enxergando como um me-

51



Revistali- V3.N 1, 2025

didor de seu status social e intelectual. A obra entao, exaltada por sua esté-
tica e valor simbdlico se mantém em primeiro plano enquanto o processo
de criacdo e o trabalho do/a artista ficam ocultos e desvalorizados (Bour-
dieu, 2002).

Esse problema, se intensifica quando voltamos a analise, a posicao da mu-
Iher enquanto trabalhadora artista, trabalhadora domeéstica, e muito fre-
guentemente trabalhadora do préprio mercado de trabalho, pois a renda
provida apenas da arte, em poucos casos sao suficientes para prover a ma-
nutencao do lar. Lorena de Souza Rosa, em sua dissertagao de mestrado
“Sentir que nao fiz nada enquanto faco tudo: Mulheres Artistas, Trabalho e
Pandemia.” argumenta que:

Para exercer um trabalho de reflexdo e criagdo, estar
descansado, com uma disponibilidade mental para a
producdo, é fundamental. Mas a questdo do tempo na
arte é complexa, tanto quanto a racionalizagdo do tem-
po para as mulheres. NGo somente pelas profundezas
das discussbées em torno das etapas do processo criativo,
das discussoes sobre as divisées de género nos trabalhos
de produg¢do da vida, mas também pela subversdo da
dinGmica entre tempo de trabalho e tempo de descanso
(Rosa, 2022, p. 78).

Esse ciclo de falta de tempo aliado a exploragcao e precarizacao das es-
feras do trabalho, invisibiliza os/as artistas e desvaloriza sua mao de obra
além de os afastar da producao artistica, reservando seu pleno fazer ape-
nas a elite, que por fortunio, ndo precisa se expor a uma dupla ou tripla jor-
nada de trabalho, prejudicial a saude fisica e mental.

Enquanto alternativa para tal situacao, € necessario que artistas, de qual-
qguer género, racga e classe, se unam e se organizem para o fortalecimen-
to da classe artistica (esta como um grupo social e nao classe econémica)
como um todo, na busca por mais direitos trabalhistas, reconhecimento
da contribuicdao da arte para a sociedade e principalmente por impacto,
para que assim haja possibilidade da estruturacao da arte como uma fer-
ramenta para transformacao social.

A arte, em suas diversas linguagens, sempre esteve indissociavel do con-
texto social em que foi produzida, e especialmente na contemporaneida-
de, tempo em que, apesar das dificuldades, vozes acostumadas ao siléncio
se levantam com expressividade, a possibilidade da arte enquanto ferra-
menta de transformacgao social cresce com todo seu potencial. Expondo
medos, desejos, forca, exploragcao e resisténcia, artistas em toda a América
Latina, utilizam da arte como sua maior forca de expressao. Focando no
contexto brasileiro, este estudo analisa obras de trés artistas que articulam
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uma perspectiva feminista sobre o trabalho e a luta pela emancipacao da
classe proletaria, explorando a intersecao entre a arte e o feminismo mar-
xista como motor de resisténcia e mudanca.

Anna Bella Geiger: o Brasil é nosso

Anna Bella Geiger, 1933, nascida no Rio de Janeiro, é artista, pintora, gra-
vadora, desenhista, professora, e feminista. Anna Bella, mesmo em suas
fases de producao abstratas e viscerais, nunca se alienou do contexto his-
torico-politico do pais, pelo contrario, produziu obras nas mais diversas lin-
guagens, e gue nas artes visuais, se tornaram grandes simbolos de resis-
téncia a ditadura militar de 1964 no Brasil.

Na obra Brasil nativo/Brasil alienigena, (Figura 1) produzida em 1977, em
pleno contexto ditatorial militar, a artista reune, manipula e subverte a sua
ideologia comprometida com a resisténcia, nove imagens, algumas feitas
por elas, outras de cartdes postais da época, e confronta toda a construcgao
da identidade brasileira, questionando o que seria nosso; o nativo, e o que
nos € imposto; o alienigena. Através dessa justaposicao, a artista critica a
narrativa homogénea de identidade nacional promovida pelos militares,
gue buscava consolidar um projeto nacionalista alinhado a interesses im-
perialistas, principalmente dos Estados Unidos, enquanto denuncia a ex-
clusao e a subordinacao cultural, das mulheres indigenas, que nos cartdes
postais aparecem nuas, performando ao maximo a ideia do ser nativo.

Para além disso, a obra alinha-se a perspectiva de luta pela emancipacao
social, trazendo essa reflexao critica acerca das estruturas de poder hierar-
quizadas, cujas classes dominantes (Marx; Engels, 1998) sao responsaveis
pela tentativa de impor nossa identidade cultural, insistindo em sexualizar
mulheres, sobretudo as marginalizadas que nao se encaixam em seus pa-
drdes morais, com a finalidade de perpetuar seu poder através da explo-
racao de classe e de género, nos revelando também o verdadeiro impacto
de narrativas coloniais sobre as representacdes femininas, perpetuando a
exotizacao e objetificacao das mulheres indigenas. Com suas fotografias
proprias acompanhando os cartdes, Geiger desmistifica a ideia de um Bra-
sil uniforme e integrado mostrando as contradi¢cdes entre o discurso oficial
e a nossa realidade de multiplas identidades culturais, nao s6 associando a
ideia de “alienigena” com influéncias estrangeiras, mas também revelan-
do como o “nativo” é construido e distorcido pelas elites e pelo Estado.
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Figura 1. “Brasil Nativo, Brasil Alienigena”, 1977. Série de fotografias por Anna Bella Geiger.
Fonte: https://select.art.br/o-nativo-o-alienigena-e-o-deslocamento-da-periferia-para-o-cen-
tro/

Clara lanni: o trabalho nao liberta

Clara lanni, 1987, graduada em Artes Visuais pela Universidade de Sao
Paulo e mestrada em Visual and Media Anthropology na Freie Univeristat
Berlin, investiga as interse¢des entre, arte, politica e trabalho a partir de
desenhos e instalacdes. A artista nos questiona e nos escancara a resposta:
O trabalho é justo para todos? Nos traz dignidade? Nos liberta da possibi-
lidade da miséria, como gritam os neoliberais?

Em “Desenhos de classes” (figura 2), a artista traca em uma folha branca,

linhas que marcam o trajeto percorrido pelas ruas de Sao Paulo, primei-
ro por uma mulher da elite paulista ao seu local de trabalho e depois por
uma mulher que trabalha como empregada doméstica na casa da primei-
ra mulher investigada. Com esse resultado em maos, Clara traca uma re-
lagdo com o salario de cada uma dessas mulheres e de forma didatica nos
mostra que: quanto maior for o percurso para se chegar ao trabalho, me-
nor o salario; quanto menor for o percurso para chegar no trabalho, maior
o salario.
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Figura 2: “Desenho de classes”, série de desenhos de Clara lanni, 2014. Fonte: https://claraian-
ni.com/labor-drawing-new-museum/

Essa desigualdade presente nas relacdes trabalhistas e sociais revela-se,
em ultima analise, como um projeto arquitetado pelo préprio sistema ca-
pitalista, para manter a saude, conforto e lazer das classes dominantes,
engquanto marginaliza e aliena o proletariado ao mesmo tempo em que
glamouriza seu “esforco” e “dedicacao” ao trabalho, naturalizando sua ex-
ploracao. Dessa forma, o tempo e a energia que poderiam ser direcionados
para o desenvolvimento do pensamento critico e a organizagcao politica
sao consumidos pela rotina exaustiva, dificultando qualquer possibilidade
de contestacao efetiva a esse mecanismo de opressao.

Na instalacao “Totem” (figura 3), Clara provoca a ideologia com simbolos
dicotdmicos: uma sacola plastica pendurada em uma foice. A foice, um
simbolo histérico do trabalho no campo, da luta comunista e da resistén-
cia a exploracao, tem seu valor reconfigurado ao ter pendurada em si, uma
sacola plastica; simbolo do consumismo e da producao em massa. Esse
objeto fragil, descartavel, um icone do capitalismo moderno, é quase um
insulto a ferramenta de trabalho, que carrega tamanha grandeza histori-
ca. A obra nos convida a uma reflexao sobre como o préprio ato de resis-
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tir pode se tornar objeto de fetichizagcdao e de consumo, onde os simbolos
sdo apropriados e esvaziados de seu poder revolucionario neutralizando a
luta e os simbolos de resisténcia, tornando-os parte do ciclo de consumo
e descarte, sem espaco para uma verdadeira transformacgao social. A foi-
ce pendurada, sendo usada como suporte para a sacola, nos conta sobre
uma ideologia abandonada, quase esquecida quando colocada frente as
forcas do capitalismo. Em concomitancia com essa analise, se torna inevi-
tavel reparar, que a fragil sacolinha e seu simbolismo, se apoiam na afiada
lamina da foice.

Continuando a exploracao artistica entre simbolos dicotémicos, agora
com intencao de provocar as forcas de trabalho dentro do capitalismo, a
instalacao “Monumento” (figura 4), nos mostra uma enxada se colocando
acima de um livro de administragao. Com a lamina no centro do livro, é
como se a ferramenta estivesse prestes a romper a narrativa e a légica capi-
talista de hierarquizar a mao de obra, simbolizando uma resisténcia do tra-
balho manual sobre o intelectual. “Monumento” grita que o conhecimento
a partir da experiéncia do/a trabalhador/a ndo sé merece reconhecimento,
mMas possui uma carga subversiva com o poder de romper as estruturas
tedricas que sustentam a exploracdo do trabalho. E uma demonstracdo vi-
sual de uma revolta do saber pratico contra imposi¢cdes ideoldgicas e eco-
némicas, apontando para a necessidade de uma emancipacao do proleta-
riado para com a ideia dominante, que valorizara a experiéncia e o poder
da classe trabalhadora.
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Figura 3: “Totem”, 2011, foice e saco pldstico, 60x10x10 cm. Foto: Clara lanni. Fonte: https:/
www.premiopipa.com/pag/clara-ianni/

Figura 4: “Monumento” 2010, enxada e livro de administragdo financeira, 1x0,6x0,5 m. Foto:
Clara lanni. Fonte: https.//www.premiopipa.com/pag/clara-ianni/
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Aleta Valente: economia doméstica

Aleta Valente, 1986, nascida no Rio de Janeiro, artista e feminista, tem sua
producao focada em fotografias, performances e instalagdes. Nos seus tra-
balhos, expde simbolicamente a maneira com que o corpo feminino é tra-
tado como mercadoria e propriedade, e a relagcdao dos géneros com a jor-
nada de trabalho doméstica.

Na fotografia, intitulada como “Economia Doméstica”, (Figura 5) Aleta
posa com os seios desvestidos, cobertos apenas por moedas, abrindo es-
paco para uma conversa sobre como o corpo feminino, em ambientes do-
meésticos, com a estrutura familiar patriarcal e pautada nos padrdes morais
da burguesia (Paradis, 2018), é tratado como um instrumento de produ-
cao, enquanto o trabalho performado é invisibilizado e ndo remunerado. E
como se a artista tornasse visivel o preco desse corpo, que tanto produz e
nada possui, apenas pertence.

Ampliando a interpretacao da imagem para fora da esfera doméstica e
buscando uma narrativa na esfera publica, o corpo precificado da mulher,
deixa de ser visto como propriedade e passa a ser encarado como merca-
doria, indiscutivelmente associado a prostituicao, que na perspectiva mar-
xista, é tratada como uma falha da sociedade para com as mulheres; nao
por meios moralistas que condenam o sexo, mas através da visao de que o
ato de vender o corpo, tira a dignidade e a prépria liberdade sexual da mu-
Iher. Essa |6gica da precificacao de corpos e da prostituicao, perpetua uma
dupla moral da burguesia, que admira o casamento e a propriedade, que
dentro de seus fundamentos levaria a mulher a exaustao, para entao usar
tal desculpa e buscar na esfera publica outros tipos de corpos, que estes
mesmos condenam (Paradis, 2018). Portanto, como através de suas gran-
des autoras defendem o marxismo, a prostituicao existe porque existe a
burguesia, sendo assim, essa profissao tende a extingdo em uma socieda-
de comunista. Nas palavras de Alexandra Kollontai, lider revolucionaria e
militante da Revolu¢ao Russa de 1917:

Uma vez que tenham sido transformadas as condi¢cbes
de trabalho, uma vez que tenha-se aumentado a segu-
ranca material da mulher trabalhadora, uma vez que te-
nha desaparecido o matrimdnio tal como consagrava a
Igreja [...], uma vez que esse matrimdnio seja substituido
pela unido livre e honesta de homens e mulheres que se
amam e sGo camaradas, havera comec¢ado a desapare-
cer outra calamidade horrorosa que mancha a humani-
dade e cujo peso recai por inteiro sobre a fome da mu-
Iher trabalhadora: a prostituicdo (Kollontai, 1920, p. 9).
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Viajando entre diferentes midias, a performance Eletrodomeéstica (Figura
6), também de Aleta Valente, constréi uma imagem de violéncia explicita
ao evidenciar o peso do trabalho doméstico invisivel e ndo remunerado
sobre o corpo feminino. Ao se pendurar, ora pelo peito, ora pelo pescoco,
em uma estrutura composta por eletrodomeésticos que somam o equiva-
lente ao seu préprio peso corporal, a artista materializa simbolicamente a
carga fisica e emocional das expectativas sociais atribuidas as mulheres.
Essa imagem de sufocamento literal e simbdlico problematiza a dupla ex-
ploragcao enfrentada pelas mulheres: como forca de trabalho ndao remune-
rada no espaco doméstico e como objetos de consumo e controle social.
A disposicao dos eletrodomésticos na performance sugere uma extensao
corpdorea da mulher, evidenciando como esses dispositivos, ao invés de
promoverem a emancipacao feminina, reforcam as imposi¢cdes de produ-
tividade e eficiéncia, aprofundando a sobrecarga do trabalho que lhe foi
imposto. Ao questionar criticamente o papel dos eletrodomésticos como
instrumentos de opressao velada, a obra expde as contradi¢cdes inerentes
ao sistema capitalista, que se apropria da divisao sexual do trabalho para
perpetuar a exploragao doméstica como um pilar invisivel e fundamental,
de sua estrutura econémica.

Figura 5 “Economia Doméstica”, Fotografia de Aleta Valente, 2019, 72,5 x 127 x 4,5 cm. Fonte:

https.//www.agentilcarioca.com.br/artists/32-aleta-valente/works/5401-aleta-valente- econo-
mia-domestica-2019/
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Figura 6: “Eletrodoméstica”, performance de Aleta Valente, 2019. Fonte: ht-
tps.//www.agentilcarioca.com.br/artists/32-aleta-valente/works/5467-aleta-valente-eletrodo-
mestica-2019/

Conclusao

Esclarecer a convergéncia entre o feminismo e o marxismo na arte brasi-
leira, torna mais evidente o potencial da arte como ferramenta de transfor-
macao social e promotora do pensamento critico. Ao desafiar as narrativas
dominantes, as producdes analisadas, expdem as condi¢cdes de explora-
cdo das mulheres e dos/as trabalhadores/as, abrindo espaco para o forta-
lecimento da classe artistica e o didlogo com a sociedade, processo este
qgue contribui para a conscientizacao da luta de classes, impulsionando a
uniao do movimento feminista e da classe trabalhadora na busca por uma
sociedade justa e igualitaria. Ao iluminar as problematicas do capitalismo,
a arte se coloca como um caminho para a reflexao sobre a necessidade
de uma revolucgao social que nos libertara da sociedade de classes. Anna
Bella Geiger, Clara lanni e Aleta Valente, sao s6 algumas das artistas que
Nna atualidade trabalham a favor dessa perspectiva, nao apenas refletindo
a realidade em suas obras, mas também atuando na transformacao desta,
colaborando para a criagao de uma estética revolucionaria que questiona
as estruturas de poder responsaveis por perpetuar desigualdade de géne-
ro, raca e mao de obra em diferentes jornadas de trabalho, deixando claro
que a verdadeira emancipacao s6 sera alcangcada com a superag¢ao do sis-
tema capitalista e a reconstrucao das relagdes sociais.
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Maria Clara Ferreira Fortunato

Resumo

Este ensaio-textual busca refletir sobre as questdes da democratizagcao do
acesso a arte, suas dificuldades e necessidades considerando nossa inser-
¢ao no sistema capitalista, e nossa capacidade de reivindicacao de espaco
enguanto coletivo (de artistas ou grupos sociais).

Palavras-chave: Democratizar. Arte. Comunismo.
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E fato conhecido que a arte, em sua atemporalidade, atravessou em al-
gum momento e de alguma maneira, todos os que foram vivos e a todos
gue vivemos, mas, sendo muitos os motivos (e nunca a culpa individual),
Nnao sao todas as pessoas que com ela entram em contato diariamente.
Nos, que todos os dias acordamos cedo e nos fazemos presentes dentro
da universidade, e na possibilidade de ser mais especifica, me refiro a nés
gue compomos o curso de artes, muito debatemos da necessidade de de-
mocratizagcao do acesso a arte, e apesar das muitas conclusdes que tira-
Mos, 0 passo seguinte parece nunca acontecer. Na verdade, como pode-
ria? A conquista desse feito, em sua plenitude, exigiria uma luta exaustiva
contra o sistema capitalista, e a cada dia torna-se cada vez mais impossivel
encontrar nossa forga. Isso nao € erro pessoal, ou infortunio de nosso gru-
po. Ao se tratar dessa tal luta de classes, € imprescindivel a organizacao
coletiva, coletivo esse projetado para nunca se juntar. A tentacao da esta-
bilidade é grande nessa vida, o reconhecimento institucional é grandio-
samente acolhedor aos que se intitulam académicos, existe um sussurro
no vento que nos diz o tempo todo que estamos no caminho certo com o
destino da ascensao social, a busca por ser melhor (que os outros) sempre
nos foi incentivada, e nessa louca competicao em que estamos com nos-
sos camaradas, a uniao é utopia.

Talvez eu esteja divagando. Minto. Agora vejo o problema. Eu comecei
pelo final. Proponho as dificuldades de se chegar no almejado, mas sequer
expliguei o que almejo ou o processo (quase utdpico demais) que poderi-
amos seguir para chegar la. Pois bem. Falemos disso agora. Se nossa ex-
pectativa € uma sociedade em que nosso povo possa fruir livremente das
bonitezas que s6 a arte nos proporciona, com o pleno exercicio de nossa
cultura, dignidade e pensamento, esta implicito que também esperamos
gue o povo tenha tempo para isso, e se esperamos que o povo tenha tem-
po, também esperamos que estes nao estejam submetidos a exaustivas
jornadas de trabalho, em labor eterno para sobreviver e de vez em quando
viver verdadeiramente. Se esperamos que tal situacao se concretize, espe-
ramos também que nao haja hierarquia de poder entre quem manda tra-
balhar e guem trabalha, entre guem tem muito e quem nada tem, entre o
homem e a mulher, entre as muitas ragcas que compdem nosso pais, entre
o “moral” e o “imoral” entre o burgués e o proletario. Em sintese, € preciso
um basta nesse “manda quem pode, obedece quem tem juizo”, é preciso
superar essa tiranica opressao que nos persegue pela historia; e os tiranos
bem sabem disso. Voltamos entdo ao projeto de desunido dos coletivos. As
elites, € de grande interesse que o povo esteja contra o povo, pois sé assim
eles permanecem unidos. Durante a histéria, envenenaram nossas estru-
turas com repugnante moralismo que institui que tal raca € melhor, tal gé-
nero € dominante, tal maneira de viver é errada, e com um discurso mui-
to bem arquitetado, com as palavras escolhidas a dedo, esses que dispoe
de tanto interesse por manterem seu poder e sua posi¢cao, nos colocam
em nosso lugar. Nos chamam de minoria, e assim parecemos pequenos e
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poucos, perto do normal, da maioria, dos dominantes homens brancos he-
teronormativos. Ora, nao sao os pretos e pardos a maior parte da nossa po-
pulacao? Nao sao as mulheres a sua metade? A comunidade queer seria
minoria se a moralidade cis heteronormativa, que vem como tempestade,
nao fosse sufocante? Seriam os povos indigenas do nosso pais minoria se
nao tivessem sido perseguidos com as armas mais cruéis da branquitude?
A verdade é que a loégica foi invertida, nés, os denominados “minoria” so-
mMos Mmuito mais do que os que nos denominam.

Nas entrelinhas desse sistema e no cotidiano de nossas vidas, encontra-
mos também outras problematicas ameacgadoras. Revisemos algumas
ideias debatidas nos paragrafos anteriores, pois temo ter sido muito radi-
cal. Reconhecamos. A grande populagao tem, sim, acesso as artes e algu-
mas de suas linguagens, principalmente se considerarmos a tecnologia e
O crescente acesso aos meios digitais, que roubam nossas maos e atencao
(9 em cada 10 brasileiros tem acesso a um telefone celular com internet
e redes sociais), entao consideremos também que todas elas tém conta-
to com algum tipo de manifestacao cultural mediadas por esse aparelho.
Pode parecer loucura que tais pontos sejam importantes de serem anali-
sados, mas estando também inserida nesse contexto, as vezes me assusto,
e percebo que nao podemos ignorar para sempre essa dimensao em nos-
sas discussoes. Com milhdes de seguidores, os intitulados influencers pre-
gam um estilo de vida, regados a dinheiro, perfeicao, e uma opressao que
nos € quase velada. De sangue familiar vem toda a riqueza. Vem do topo
da piramide, que controla o tipo de arte que a populagcao pode acessar
em massa, como os filmes que muito repercutem na internet, nas bilhe-
terias e nas nossas conversas, ou as musicas que tocam constantemente
nas radios, e até os videos curtos e memes que invadem nossas redes so-
ciais. Isso retoma questdes de representatividade das pessoas que diver-
gem do ideal moralista burgués, que nao sao somente apagadas por eles
nesse processo, mas também apropriadas. Um exemplo que muito me as-
sombra, (ndo nos coarctemos a considerar somente as artes visuais nessa
discussao) é a existéncia do “funknejo”. Um estilo musical que se apropria
de uma cultura, por muito tempo marginalizada e depreciada pelas elites,
o funk, e que passa a ser utilizado em musicas sertanejas, que tratam do
tema de uma vida luxuosa proporcionada pelo agronegdcio, e sabidamen-
te muito patrocinada por ele. Outro exemplo, € que em nossos cinemas,
vemos a maioria das salas destinadas a filmes estadunidenses, que tem
sua historia e contexto patrocinado pelas elites norte-americanas, pregan-
do o neoliberalismo como a uUnica possibilidade de modelo econémico.

Entdo sintetizemos: ha um fantasma da opressao (construido de fantas-
mas de nome e sobrenome), que nao so reprime o povo de acessar as ar-
tes que traduzem verdadeira cultura, resisténcia e identidade, mas que
também manufatura (e aqui a matéria-prima € a verdadeira arte (e sim,
aqui ja implico que nossa arte, a do povo, é verdadeira, e a deles, dos nos-
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sos fantasmas, € falsa) uma arte a ser vendida e consumida em massa a
fim de manterem sua imagem e seu status quo, enquanto faz com que o
povo os estime e sonhe em ser como eles. Esse fantasma, ndao vemos, mas
tem muito poder e saber sobre nds, e ele sabe que a arte € emancipado-
ra. Vemos ai desmascarado outro motivo pelo qual a possibilidade do livre
acesso a arte é tao cerceada por ele. Se a arte, tem o poder de mostrar nos-
sa realidade, identidade, cultura e histoéria, poderia ser através dela que to-
dos encontrem a possibilidade de pensar criticamente e seria assim, com
essa capacidade, primeiramente de pensar, sesgundamente de nos unir, e
terceiramente de lutar, que quebrariamos as estruturas perpetuadoras da
desigualdade e opressao. Essa producao de “arte” alienadora das massas,
aliancada a burocratizacao da profissao artista (editais impossiveis, ma re-
muneragao e pouco reconhecimento) e a institucionalizagao dos espacos
onde a arte se manifesta (em universidades, museus, bienais, etc.), colabo-
ra para que nao haja mudanca no sistema econémico; colabora para a im-
possibilidade da real emancipacao da sociedade de classes.

No desenrolar dessa linha de pensamento, que desenha nds e espirais na
nossa histdria, certamente podemos concluir que a questao do livre aces-
SO a arte nao acontecera enquanto nosso vigente sistema econdmico nao
ruir, pois assim todos teriam seu tempo e dignidade assegurados para que
possam experienciar a apreciacao e a producao da arte e da cultura como
um todo. Dialeticamente concluimos também que o livre acesso a arte é
o gue levaria o capitalismo a ruinas, visto que ao conhecer as bonitezas de
sua cultura, conhecendo também que todos nds somos capazes de trans-
forma-la, os oprimidos se voltariam contra a tirania dos que querem tirar
isso de nds. Nos vemos entao em uma rua sem saida, uma prisao ciclica
qgual estamos condenados a percorrer e mal perceber quantas voltas ja fo-
ram dadas.

Eis entdo que nds, na atualidade, recebemos em maos uma possivel arma.
Complicada do jeito que é; feita de incertezas e inconstancias, mas carre-
gada de expectativas e possibilidades, temos a educac¢ao em artes voltada
para os ensinos de base. Os cinquenta minutos semanais sao terrivelmen-
te poucos para o desenvolvimento e desenvoltura de qualquer possibili-
dade de construcao de conhecimento artistico nas escolas, assim como a
pouca valorizagcao e reconhecimento dos educadores em artes. E nao dei-
xa de ser um grande desafio, e tenho experienciado isso na pratica, per-
cebendo que o que ha de mais comum sao os professores e professoras
de arte que desistiram de sua fun¢ao, desempenhando-a de forma a con-
cluir rapidamente seu ja pouco tempo, ir para a casa e contentar-se com
o que h3a, pois ainda bem que ao menos ha. O desanimo na area é geral,
mas a desisténcia parece ter vindo antes da tentativa de resisténcia. Sen-
do a arte, como ja falamos, uma potente ferramenta de transformacao so-
cial, e interdisciplinar, do jeito que s6 ela consegue ser, constroi-se entao
sobre ela a maior porta de entrada para uma educacao verdadeiramente
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libertadora, uma educacao freireana, que muito sendo admirada, nunca
foi colocada em pratica. A verdade que vejo (e reconhec¢o que nao € uma
verdade universal) é que a arte aliada a educacao (de base, libertadora e
interdisciplinar) € o caminho mais justo, ético e revolucionario de se cons-
truir uma consciéncia coletiva que reconhecga nosso valor cultural, nosso
valor histérico, nossa posi¢cao social de transformados e transformadores
dos meios, e acima de tudo nossa posi¢cao de oprimidos, e além de oprimi-
dos, de maioria.
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John Rhayllander Botelho (poema)
Luiz Henrique Medeiros (ilustragao)

PALAVRAS-CHAVE: Impactos do agronegocio. Ambiente rural. Poesia ilustrada.
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John Rhayllander Botelho (poema)
Luiz Henrique Medeiros (ilustracao)

Resumo

MG-SP é um poema ilustrado que discute o impacto estético
e politico do agronegdcio no ambiente rural, especificamente
nos trechos das rodovias que ligam Minas Gerais a Sao Paulo.

Palavras-chave: Impactos do agronegécio. Ambiente rural.
Poesia ilustrada.
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MGSP
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Amanhece na estrada

Floresta morta coroada

Paisagem plana adulterada

Monocultura milimetricamente enfileirada

Bloco a bloco de tua selvageria adestrada )
= Arwvore de tronco retorcido do cerrado

S6 se vé onde ndo foi demarcado

\ | A beira desse precipicio miliondrio

i Descansa um andarilho sujo recostado

4 A sombra do maquindrio titanico desligado
Comeu todo os espacos
~ N, Cobriu todos os estados

Dessa terra alaranjada ;
Ddé de tudo, mas néo dd nada
Vi passaro nenhum
Onde tinha revoada
Esse verde s6 tem cor

e Passo rdpido sem entender

Pinheiro e mais nada
Esse verde serve pra que?
Café e mais nada

E cana? é milho?

E fome meu filho

E mais nada
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Informacdes da imagen
Fomes Imperium, 2025

Luiz Henrique Medeiros
Ilustragdo digital.
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UM MUSEU
APOS 0 OUTRO
(UBERLANDIA - MG)

Diego Rocha
Resumo

Este ensaio visual € uma série de fotografias que registram
Intervencoes urbanas no entorno de quatro instituicoes que
compoem o Corredor Cultural da cidade: Museu Municipal de
Uberlandia, Oficina Cultural, Casa da Cultura e Museu Univer-
sitariode Arte (MUNA). Em frente a cada local, foram instaladas
placas com inscricdes de trechos selecionados do livro “Um
lugar apods o outro: anotacdes sobre site-specificity” (1997), da
curadora sul-coreana Miwon Kwon. As placas, produzidas com
papeldes recolhidos nas ruas da cidade e escritas a mao, reto-
mam formatos populares de comunicacao urbana, como car-
tazes de prestacao de servicos (“corto arvore”, “vendo ester-
co”). O trabalho desloca um discurso tedrico proveniente das
artes visuais e do site-specific para o proprio espaco publico.
Nesse gesto, ativa-se um contraste entre o repertorio institu-
cional e a comunicacao visual informal da cidade, aproximan-
do a teoria a uma forma de enunciacao marginal quase ano-
Nnima. As placas operam como dispositivos de tensionamento
e deslocamento discursivo, ocupando as bordas das institui-
coes culturais. A obra se consolida no registro fotografico des-
sas acoes, criando um circuito metalinguistico sobre o papel
da mediacao cultural: a teoria é inserida na rua e retorna, por
meio da imagem de intervencao urbana, ao campo artistico
COMO Proposicao critica.

Palavras-chave: Site-specific. Critica institucional. Cidade.
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Informacdes das imagens

Placa Museu Municipal de Uberlandia [série Um museu apds o outro (Uberlandia - MG)], 2024-2025

Diego Rocha
Fotografia de interven¢ao urbana com placa de papeldo escrita a mao
Dimensoes varidveis

Placa Oficina Cultural [série Um museu ap6s o outro (Uberlandia - MG)], 2024-2025
Diego Rocha

Fotografia de intervengao urbana com placa de papeldo escrita a mao

Dimensoes varidveis

Placa Casa da Cultura [série Um museu ap6s o outro (Uberlandia - MG)], 2024-2025
Diego Rocha

Fotografia de interven¢ao urbana com placa de papeldo escrita a mao

Dimensoes varidveis

Placa Museu Universitario de Arte (MUnA) [série Um museu ap6s o outro (Uberlandia -
MG)], 2024-2025

Diego Rocha

Fotografia de interven¢ao urbana com placa de papeldo escrita a mao

Dimensoées varidveis
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DESMONTAR

Ana Gabriela Vital Ferreira
Arthur Dias Araujo Lopes

Resumo

O ensaio fotografico performatico “Desmontar” explora a
desconstrucao de género através da desmontagem de uma
drag queen. Em uma sequéncia de imagens, o trabalho revela
O processo de transicao da personagem montada até o “eu”
sem caracterizacdes, evidenciando o carater performativo do
género. A fotoperformance destaca as camadas que consti-
tuem a construcao da persona drag e propde uma analise cri-
tica sobre como a identidade e a aparéncia se entrelacam nas
expressdes de género.

Palavras-chave: Identidade. Drag queen. Fotoperformance.
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Informacdes das imagens

Desmontar, 2025

Ana Gabriela Vital Ferreira e Arthur Dias Aradjo Lopes
Fotoperformance
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Tifany Braga de Oliveira

PALAVRAS-CHAVE: Corpo gordo. Fotoperformance. Nu artistico.




Revistali- V3.N 1, 2025

ESTRIA

Tifany Braga de Oliveira

Resumo

ESTRIA é um ensaio visual produzido em 2025, como experimentacao na
disciplina de Fotoperformance. Composto por 22 fotografias, o trabalho
apresenta recortes de um corpo gordo nu banhando-se na agua. A obra di-
aloga diretamente com as reflexdes da artista brasileira Camila Fontenelle
em seu livro S6 a agua sustenta o nosso peso, no qual a autora desmonta o
estigma da “baleia” — termo frequentemente utilizado como xingamento
a corpos gordos — e o reconstroi como simbolo de poténcia coletiva.

A agua percorre o corpo se adaptando as suas curvas, iluminando uma
corporeidade constantemente invisibilizada pela sociedade. Assim, o tra-
balho torna visivel um corpo historicamente marginalizado. O nu, expos-
to sem pudor, desafia a violéncia do olhar normativo e afirma a gordura
como territériO politico: um corpo curvilineo que carrega consigo ondas
de existéncia, memoria e rebeldia.

Palavras-chave: Corpo gordo, Fotoperformance, Agua, Gor-
dofobia, Nu artistico.
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Informacdes das imagens

Estria [serie Estria], 2025

Fotografia sobre papel fotografico brilhante
2lecm x 29,7 cm
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Assiria Leite Coelho (poesia)
Bruno Poévoa Rodrigues (fotografias)

PALAVRAS-CHAVE: Inquietude. Desesperanca. Tédio.
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O TEMPO PASSADO

Assiria Leite Coelho (poesia)
Bruno P6voa Rodrigues (fotografias)

Resumo

O tempo passado € um convite a reflexao sobre a natureza da
presenca e da autoconsciéncia. A proposta desafia a perma-
necer imerso na propria experiéncia corporal, sem estimulos
externos que alteram a percepcao de tempo e espaco, e a Vi-
ver cada instante com plena atencao. A sequéncia resultante
revela, quadro a quadro, o passar do tempo: pequenas oscila-
cdes na postura, variagcdes sutis na expressao e um olhar cada
vez mais imerso na tarefa de simplesmente existir. Uma ex-
periéncia desprovida de distracoes evidencia a dificuldade de
“habitar o corpo” sem recorrer a dispositivos que facam a per-
cepcdo temporal se diluir. A medida que avancamos pelas fo-
tografias, somos confrontados com nossa propria inquietude
e aprendemos, novamente, a valorizar a intensidade de cada
momento. O poema conversa com a dinamica passageira das
Imagens, flertando com a estrutura poética haicai, a qual pro-
mete leveza as palavras. Através de simples epigramas, escor-
regamos entre texto e imagem, refletindo sobre a experiéncia
Inquietante de existir e permanecer no aqui e No agora. Jorge
Manrique, poeta espanhol, escreve que “Qualguer tempo pas-
sado foi melhor”. Ha de se discordar, pois o tempo passado é
tortura, € lento, € sem esperancas, pois Nnao se pode esperar do
tempo passado.

Palavras-chave: Inquietude. Desesperanca. Tédio.
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Dizia Jorge Manrique...

Qualquer tempo passado foi melhor...

aceitar o corpo
mergulhado em meu repouso
de repente morto




de tédio, inquieto
de novo exaurido
me sinto perdido

Nao penso que nao
penso em fazer a cadeira
me prende e eu fico



0 tempo € perigo
penso e me ocupo
o tempo € perdido

... eu discordo.
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Informacdes das imagens

Tempo passado, 2024

Bruno Pévoa Rodrigues
Fotografias em preto e branco
7,00 x 3,00 cm
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APRESENTACAO DOSSIE
REVISTA 11

O gue acontece com a docéncia quando pensamos nela nao a partir da
instituicdo educativa, mas do encontro entre pessoas nos espagos coti-
dianos? As acdes promovidas pelos artigos que compdem este dossié en-
saiam possiveis respostas para essa questao através da realizacao de agcdes
efémeras e coletivas em diferentes espacos da cidade de Uberlandia. Eles
abordam aprendizagens da docéncia em espacos nao formais - a praga, o
terminal de 6nibus, a rodoviaria, o parque, o museu, o bosque de uma es-
cola. Em cada um desses lugares enfrentam o desafio de alimentar em
seu publico a vontade de estar junto, de experimentar uma arte que pro-
Mova pausas em seus percursos cotidianos, acionando memaoarias e cons-
truindo sentidos no presente vivido.

Nos cinco artigos, memoarias individuais e coletivas sao acionadas nao
como celebragao do passado, mas como convites para a construcao de
conexao, afeto e experimentacao de possibilidades artisticas e educativas
no presente.

Os Componentes Curriculares Projetos Interdisciplinares |1l (PROINTER IlI)
e Estagio Supervisionado IV sao o territdrio de elaboragcao e execugao des-
sas propostas, que tém em comum o desenvolvimento de projetos cole-
tivos em espacos da cidade. No PROINTER Il sdo estudadas bibliografias
voltadas para pensar como produzir arte e educacao no contato com pu-
blicos espontaneos dos mais diversos locais. Essa etapa € pensada ja como
uma preparagao para os estagios em espacos nao formais, pois propde a
escrita de projetos que desafiam discentes a desenvolver pesquisa através
de entrevistas, leituras, observacao e planejamento de propostas que dia-
loguem, atraiam e mantenham o interesse do publico.

Ja no Estagio IV, a experiéncia é voltada a elaboracao de oficinas educati-

vas, focando mais em estudos de referenciais do campo da educagao, mas
ainda explorando a diversidade de publicos e a adaptacao dos projetos a
contextos nem sempre preparados para receber propostas educativas, de-
mandando também estudo dos contextos e especificidades de cada pu-
blico e local.

E nitido o envolvimento afetivo dos propositores com cada um desses pro-
jetos. Eles investem, na maioria das vezes, de seu proéprio bolso para com-
prar e produzir os materiais, pagam transporte para se deslocar até os lo-
cais e ainda se preocupam em oferecer devolutivas a seus colaboradores,
imprimindo fanzines, cartdes, chaveiros, a fim de retribuir pelas histérias
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ouvidas, pelo tempo demandado, pela intimidade exposta.

Ha um respeito pelas histérias ouvidas, nem tudo que se ouve é passi-
vel de narragcdao em um artigo cientifico, por ética e cuidado com aquilo e
aqueles que doam algo de si aos encontros.

Apresentamos aqui cinco artigos:

O artigo Artificar e Passagens: relagdes entre tempo, memoaria e infancia
pensa a educacao a partir de encontros no cotidiano de uma escola e de
um terminal de énibus, focando, através de entrevistas e agdes artisticas
colaborativas, em memoadrias que articulam a infancia vivida em uma esco-
la e a infancia relembrada em um terminal de énibus.

No artigo Cartografias Sensoriais: didalogos, experimentacdes e sentidos
entre o corpo e a cidade no ensino de arte, os autores propdéem uma ofi-
cina que produz cartografias da cidade através de experiéncias sensoriais,
conectando memodria e presenca em praticas educativas no espaco do
museu.

Em Corpos em transe, corpos em transito, os autores abordam o perten-
cimento aos locais, mesmo naqueles de passagem, explorando a criacao
de brechas de sociabilidade por meio de trocas e apropriacao artistica nos
espacos de uma rodoviaria e de um terminal de énibus.

Em Arte colaborativa: o publico como contador de histérias e o artista
idealizador/realizador, os autores investigam as relacdes afetivas dos pas-
santes com uma praga no centro da cidade. Para isso, trocam café por his-
térias, bordam palavras ouvidas e distribuem chaveiros com folhas coleta-
das e bordadas no préprio local, discutindo sobre memoarias e desejos das
pessoas que passavam pela pracga.

O artigo Tempo de brincar: meméarias da infancia explora brincadeiras tra-
dicionais infantis para promover a participacao espontanea de criancgas e
adultos no territério de um parque. Através dessa pratica, o grupo toma a
brincadeira como uma estratégia para abordar memaoarias de brincadeiras
gue atravessam diferentes geracdes e que tém em comum a interacgao, a
coletividade e a movimentagcao do corpo no espago publico.

Para mim, como professora orientadora desses projetos, € um grande pra-
zer acompanhar as reverberacdes desses deslocamentos urbanos nas pa-
ginas aqui publicadas. Convido vocé leitor e leitora, a também percorrer e
desfrutar dessa cidade narrada por encontros e paradas.

Tamiris Vaz
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“ARTIFICAR”E
“PASSAGENS”: RELACOES
ENTRE TEMPO, MEMORIA

Bruna Sylmara de Souza
Luan Pisqueda Luis
Uli Fonseca de Paula

Resumo

Este artigo tem como objetivo apresentar e comentar, a partir
dos conceitos de arte colaborativa, relacao tempo-memoaria-
-infancia e “extervencao”, os projetos “Artificar” e “Passagens”
realizados no Projeto Interdisciplinar lll (PROINTER IIl). Eles
foram desenvolvidos visando se contrapor ao sistema econo-
mico vigente, que promove discursos e acoes individualistas
que interferem diretamente sobre o espaco urbano. Elabora-
dos durante o componente curricular Projeto Interdisciplinar
[l no curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uber-
landia (UFU) em 2024, orientados pela Prof. Dr® Tamiris Vaz,
esses projetos propdem investigar na Escola de Ensino Basico
da UFU (ESEBA) e no Terminal Santa Luzia, concepc¢des discu-
tidas em aula com relacao a Arte Colaborativa. As experimen-
tacOes, como partes essenciais nestes processos, possibilita-
ram a vivéncia de diferentes realidades contribuindo para a
resolucao de proposicoes de extervencdes artisticas delimita-
das por entrevistas semiestruturadas. A natureza efémera das
acoes dificultou a percepcao visivel de seus impactos, mas fa-
voreceu experiéncias significativas para as pessoas que parti-
ciparam, proporcionando aos integrantes a ampliacao de suas
perspectivas a respeito da arte-educacao e da heterotopia.

Palavras-chave: Arte Colaborativa. Infancia. Extervencao.
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Introducao

Nos ultimos sessenta anos, o Brasil passou por um processo de crescimen-
to dos perimetros urbanos, que estritamente ligado ao avanco do indus-
trialismo, incentivou o éxodo rural (Krenak, 2022). Esse contexto, somado a
ascensao dos ideais liberalistas, contribuiu para o reforco da meritocracia
que incita a competicao e o individualismo.

O contexto da arte nao esta distante disso. Apesar de estar em constan-

te transformacao, um aspecto quase inerente a esse espaco € o elitismo.
Independente dos sistemas econdmicos vigentes, somente uma parcela
da populagcao possui acesso a produgcao, a0 cCONsSUMO € a ascensao nesta
profissao. Isso se tornou mais perceptivel na Idade Média, principalmente
com a criacao das Academias Reais de Arte, como, por exemplo, a Acade-
mia Real de Pintura e Escultura da Francga, criada em 1648 (Greffe, 2013).

Antes disso, os artistas trabalhavam em ateliés proprios e o fato de pre-
cisarem fazer de tudo, Ihes desencadearam o sentimento da autossufici-
éncia (Greffe, 2013). E notdrio entdo, que o individualismo na arte emergiu
antes dos ideais liberalistas e meritocraticos. Entretanto, o surgimento de
um mercado de arte que legitimou o movimento de separagao entre arte-
saos e artistas ampliou essa concepgao a partir das necessidades merca-
doldgicas.

Ao longo dos séculos isso foi se tornando cada vez mais eventual, todavia,

a partir do final da década de 1950 e inicio de 1960 emergem as vanguar-
das artisticas brasileiras (Reis, 2006). Os/as artistas e criticos pertencentes
a esse movimento - Hélio Oiticica, Lygia Clark, Mario Pedrosa, Rubens Gre-
chman e outros/as - tiveram o intuito de quebrar com o elitismo e indivi-
dualismo, aproximando a arte da sociedade e instigando criticas a incli-
nacgao autoritarista que o governo estava detendo e que posteriormente
culminou na ditadura militar (1964-1985).

Em vista disso, no componente curricular “Projeto Interdisciplinar IlI", fo-
ram estudadas e discutidas as concepc¢des que influenciam a arte con-
temporanea brasileira. Com orientagcao da Professora Doutora Tamiris Vaz,
foi proposto a obtencao de um olhar diferente a cidade, que como Renata
Aspis (2021) pressup0ds, nao haja a existéncia de uma verdade, mas sim de
perspectivas que nao necessariamente se excluem.

A partir deste olhar, foram desenvolvidos varios projetos que se consta-
taram como a pratica de toda a teoria apresentada. Sendo assim, neste
artigo serao compartilhadas as experiéncias dos grupos “Artificar” e “Pas-
sagens”. A intencao dessa partilha € apresentar os processos criativos e co-
mentar as abordagens aplicadas, a fim de contribuir com o panorama da
arte-educacao brasileira.

“Artificar” partiu da premissa da construcao de producgdes artisticas e ex-
perimentais coletivas com os estudantes do Ensino Fundamental | da Es-
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cola de Ensino Basico da UFU - ESEBA (UFU) - tendo como principal con-
sideracao, suas vivéncias neste espaco. A partir disso, foram desenvolvidas
duas propostas interativas, com o objetivo de potencializar as suas cone-
x0es com a natureza ao redor.

“Passagens” € um trabalho desenvolvido a partir das memarias de pesso-

as idosas e adultas sobre as suas infancias. Ele foi baseado em entrevistas
semiestruturadas, visando a compreensao de diferentes vivéncias, o que
resultou em producgdes artisticas compiladas em um fanzine disponibili-
zada para os participantes da dinamica e para os passageiros do Terminal
Santa Luzia, na cidade de Uberlandia, Minas Gerais.

Esses trabalhos se conectam devido a exploragao dos conceitos de tem-
po e memoria atrelados a infancia vivida e a infancia relembrada. Sendo
assim, esses assuntos permearao o decorrer deste artigo conforme a pers-
pectiva de cada grupo.

Arte Colaborativa

A arte colaborativa se caracteriza pela participacao de pessoas, até entao

consideradas publico, na construcao de propostas e producdes artisticas.
Um marco importante para a arte colaborativa no Brasil sao as interven-
¢oes e performances realizadas nos anos sessenta, propostas por artistas
como Hélio Oiticia e Lygia Clark, que visavam inter-relagcées com os habi-
tantes das cidades (Aspis, 2021). Dois conceitos posteriores, presentes no
campo da arte colaborativa, importantes para a compreensao deste arti-
go, sao os conceitos de extervencao e heterotopia.

Renata Lima Apsis caracteriza extervengdes, ou exter-invengcdes, como
acoes realizadas em espacos do fora, que buscam trazer aquilo que ainda
nao foi pensado. A autora diz que isso aproxima com sair dos significados
por meio de encontros estéticos para criar novos sentidos. Ja o termo he-
terotopia € usado por Michel Foucault para descrever espacos que apre-
sentam multiplas camadas de significacao e de relagdes a outros lugares
cuja complexidade nao pode ser vista imediatamente.

Partindo para a arte educacao, ela € uma vertente pedagdgica e artistica
gue se caracteriza pela busca do aprendizado a partir das diferentes for-
mas de expressoes e valorizam o conhecimento individual e coletivo das
pessoas, abrangendo uma variedade de saberes e praticas culturais (SESC,
2025). A relacao entre a arte colaborativa e a arte educacao se da pelo fato
de ambas realizarem um movimento que vai contra os ideais individualis-
tas defendidos pelo neoliberalismo.
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Artificar

O projeto, realizado na disciplina Projeto Interdisciplinar Ill (PROINTER lll),

originou-se do desejo dos discentes participantes em ter um primeiro con-
tato com o ambiente escolar e compreender como ele, sendo parte da ci-
dade, contribui para a construcao da arte colaborativa nos anos iniciais
da aprendizagem. A principio, o ponto investigativo era entender como a
tecnologia afetava o desenvolvimento criativo dos/as alunos/as do ensino
fundamental um e, diante disso, planejar uma atividade com o intuito de
exercitar a mente criativa, como resposta a alienagcao ocasionada pelo ex-
cesso de telas.

A partir desse idedario foram planejadas quatro visitas necessarias que con-

sistiram, de forma geral, em: observacao do espaco, entrevistas semiestru-
turadas e atividades em sala de aula e fora dela. Durante a primeira visi-
ta foi discutido com a professora de Artes Visuais, Mariza Barbosa, como
a escola lidava com a tecnologia na infancia, além disso, foram realizadas
observacgdes a partir do conhecimento do espaco da ESEBA-UFU. Neste
primeiro contato foi perceptivel por meio de alguns cartazes (Figuras 1 e
2), que a relacao infancia-tecnologia era uma questao ja muito abordada,
portanto, surgiram duvidas no grupo sobre o que poderia ser construido
com os/as estudantes.

Figura 1. Cartazes #Desconecta. Fonte: Arquivo Pessoa de Bruna e Luan.
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Figura 2. Cartazes 2 - #Desconecta. Arquivo pessoal de Bruna e Luan.

Tendo isso em consideracgao, foram produzidas perguntas-base para ser
possivel descobrir o caminho conjunto a ser seguido, conforme as vivén-
cias e experiéncias das criancas (Figura 3). Este processo foi realizado du-
rante a aula, na segunda visita, na qual a professora propds a continuagao
de atividades paralelas, enquanto eram entrevistadas uma crianga por vez.
Com base nas suas contribuicdes, o assunto em comum encontrado foi o
Bosque', considerado favorito entre os/as estudantes e utilizado como ele-
mento crucial para o rearranjo das atividades do projeto.

1 Espacgo arborizado entre o Campus Educacgdo Fisica e a ESEBA, ambos integrantes da UFU.
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Para o publico-alvo (criangas do 4° ano):

i

. A escola passa qual sensacao para vocé?

. O que vocé entende ao ouvir a palavra “arte”?

. Quais séo as suas atividades favoritas no tempo livre?

. Vocé gosta da sala de artes visuais?

. O que sentem quando um trabalho de vocés & exposto nos corredores?

. Qual é o seu local favorito da escola?

. Vocé assiste muita televisao, videos e ou desenhos? Em quais dispositivos?

. O que vocé mais gosta de assistir, jogar?

© 00 N O O Re W N

. O que vocé gosta de produzir na arte: desenho, pintura, desenho digital?

10.Qual sua aula preferida?

Figura 3 Entrevista Semiestruturada. Arquivo pessoal de Bruna e Luan.

Apesar da mudanca da tematica infancia-tecnologia, o interesse na ini-
ciativa de exercitar a criatividade das criancas se manteve. Durante o in-
tervalo entre a segunda e terceira visita, o grupo analisou as respostas da
entrevista relacionadas ao local favorito da escola, suporte e linguagem ar-
tistica preferidos, buscando implementar tais elementos na nova propos-
ta. Simultaneamente foi encaminhado aos responsaveis dos/as alunos/as
um termo de autorizagcao de uso de imagem e som, para poderem ser fei-
tos registros visuais do projeto.

Os propositores, para realizar uma acao com desenhos sobre papel pelo
bosque, optaram pelo uso de um neologismo? de derivagao, o “Artificar”,
gue combina o substantivo “arte” com o sufixo “-ficar” utilizado para ex-
pressar o ato de fazer uma interferéncia artistica em algo ou algum lugar,
sendo essa coletiva ou individual. Embora esse termo se encontre em al-
gumas pesquisas de lingua espanhola, ndao esta empregado no mesmo
contexto. Da mesma maneira, ndao surgiu como referéncia a artificacao,
um campo da sociologia da arte que lida com a transformacao da nao arte
em arte (Shapiro, 2007), ainda que compartilhem alguns pontos em co-
mum.

Para convidar os/as alunos/as a participarem da proposta, foi produzido
um cartaz com a frase “Vamos ‘Artificar’ o Bosque?”, onde o lugar da ati-
vidade estava representado por desenhos e colagens. Na terceira visita, o
cartaz foi colocado na parede ao lado da porta da sala e foi solicitado aos/
as alunos/as que fizessem um desenho em cima dele como forma de in-
tervencao e convite a proposta, resultando em um desenho coletivo (Figu-
ras 4 e 5). Ao final dessa visita foi perceptivel a repeticao de desenhos, o
que motivou os/as participantes do projeto a elaborarem perguntas para
o ultimo encontro, de forma que considerasse o ambiente da atividade e

2 Emprego de palavras novas ou novas acepgoées (Diciondrio Priberam).
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que estimulasse a criatividade das criancas.

Figura 4. “Vamos ‘Artificar’ o Bosque?”. Fonte: Arquivo pessoa de Bruna e Luan.
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Figura 5. Intervengdo dos(as) estudantes no cartaz. Fonte: Arquivo pessoa de Bruna e Luan.

Na quarta e ultima visita foi realizada a proposta de exterveng¢ao no espa-
co do Bosque. Os/as estudantes foram até o local, onde estavam espalha-
das pelas arvores pranchetas com folhas brancas e lapis de cor. No topo
de cada papel havia uma pergunta que instigava-os/as a imaginarem uma
situacao relacionada ao ambiente em que estavam e a desenha-la. O ob-
jetivo era que eles/as observassem o ambiente com mais atencdo e crias-
sem cenarios e histérias a partir disso (Figuras 6 e 7). Quando a aula estava
proxima do fim, as pranchetas foram colocadas ao redor de uma arvore e
os/as estudantes foram convidados/as a falarem sobre suas producées. Em
seguida, ao retornar para sala, foram entregues adesivos com um desenho
do bosque, feito por um dos integrantes do grupo (Figura 8), como forma
de levar a memodria da atividade para dentro da sala de aula.

oy NG i = _' —~——

Figura 6. Extervenc¢do. Fonte: Arquivo pessoa de Bruna e Luan.
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Figura 7. Convite a fala - Extervencdo. Fonte: Arquivo pess

oal de Bruna e Luan.

Figura 8. Adesivo. Fonte: Arquivo pessoal de Bruna e Luan.

Essa experiéncia possibilitou aos discentes do grupo a reflexao acerca das
praticas pedagodgicas que foram necessarias para a realizacao da propos-
ta, como, por exemplo, pensar qual atividade desenvolver, qual conteudo
abordar, como fazer relacdes com as vivéncias dos/as estudantes e estar
atento/a a adequacéo ao prazo estabelecido. Esse projeto foi muito gratifi-
cante e promoveu compreensoes praticas de um ensino em arte com én-
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fase nas experiéncias dos/as estudantes, em como a relacdo escola-cida-
de-arte é desempenhada neste contexto e a aproximacao entre o ludico e
o real.

Passagens

O projeto “Passagens” iniciou-se a partir da disciplina PROINTER Ill no ano
de 2024 com a intencao de propor colaboracgdes artisticas no contexto co-
tidiano dos passageiros do Terminal Santa Luzia em Uberlandia, Minas Ge-
rais. Esse local foi escolhido por representar um lugar marcado majorita-
riamente pela presenca de trabalhadores e estudantes que esperam por
conducao, vendedores ambulantes e funcionarios do terminal que perma-
necem no local por um longo periodo.

O grupo se interessou pelas vivéncias de quem aceitou participar das pro-
posicdes, principalmente com relagao a sua infancia. Foram realizadas en-
trevistas semiestruturadas sobre as memaorias dos participantes, em sua
maioria idosos, com relagao a como foi esse periodo de sua vida, emocgdes
que se lembravam sentir, brincadeiras que gostavam, etc. A intengao do
projeto foi conhecer melhor um pouco da histéria dessas pessoas e propor
um exercicio de memoaria e de resgate do ludico e do infantil na vida des-
ses/as sujeitos/as.

A partir dos depoimentos coletados, o grupo fez ilustragcdes das experi-
éncias relatadas e combinaram de devolvé-los aos respectivos donos da
historia por tras dos desenhos. Essa devolucao resultou em momentos
emotivos para ambas as partes, ja que os proprios relatos por vezes foram
emocionantes. Depois disso, elas foram digitalizadas e transformadas em
um fanzine, que foi impressa em algumas coépias, para serem distribuidas
em um canto de leitura que ha no terminal, onde podem ser pegos e dei-
xados livros, revistas e, nesse caso, revistas de bolso. A criagcao desse fan-
Zzine buscou servir como um marco da passagem dessas pessoas por esse
lugar e até mesmo reforcar a identidade coletiva nele. Afinal, esse local de
passagens sé existe gragas a seus passageiros que muitas vezes nao pos-
suem o devido enfoque.

Todo esse processo dividiu-se em quatro encontros que foram previamen-
te planejados. A primeira visita no terminal foi reservada para conhecer o
espacgo e a movimentacgao das pessoas nele. Foram observados os horarios
de maior fluxo de pessoas e realizado um mapa do lugar para maior com-
preensao. Nesse dia, foram estruturadas as perguntas a serem realizadas
nas entrevistas e foi notério que os discursos presumidos, pelo grupo, para
esse ambiente, realmente estavam presentes. Estes discursos eram rela-
cionados ao cansaco fisico e psicolégico devido a uma rotina de trabalho
exaustiva e as preocupacodes geradas pelas responsabilidades e as adver-
sidades da vida adulta. Nesse dia, também foi descoberto a presenca do
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canto de leitura que o terminal possui, que possibilitou o surgimento da
ideia do fanzine.

Figura 9. Integrantes do “Passagens” na primeira visita ao Terminal Santa Luzia. Fonte: Ar-
quivo pessoal de Uli
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Figura 10. Mapa do Terminal Santa Luzia feito pelo grupo “Passagens”. Fonte: Arquivo pesso-
al de Uli.

Ja no segundo encontro iniciaram-se as buscas por participantes e as en-

trevistas. Foi possivel notar que as pessoas tinham certa desconfianca no
inicio, mas com o tempo se interessaram e quiseram participar. A profes-
sora Tamiris Vaz, que orientou o projeto, também foi entrevistada.
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Figura 11. Entrevista com a Prof.2 Dr.@ Tamiris Vaz. Fonte: Arquivo pessoal de Uli.

No terceiro encontro foram realizadas algumas entrevistas, mas os pro-
cessos de criacao dos desenhos ja haviam comecado nas visitas anterio-
res. Durante a idealizacao das ilustracdes, o grupo optou por escolhas esté-
ticas que remetessem a tematica da infancia, mesmo que cada integrante
do grupo tivesse seu proéprio estilo. Havia desenhos com diversas cores,
em preto e branco, digitais e fisicos que foram digitalizados. Também foi
trabalhada a estética da revista e optou-se por utilizar os 6nibus coletivos
do terminal como referéncia.
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Figura 12. Processo de Cria¢do da Fanzine. Fonte: Arquivo pessoal de Uli.

A e - e A = == - : e # I —Y
—— ——

Figura 13. Resultado Final Fanzine — Lado de Fora. Fonte: Arquivo pessoal de Uli.

Figura 14. Resultado Final Fanzine — Lado de Dentro. Fonte: Arquivo pessoal de Uli.

No quarto e ultimo encontro, os desenhos foram devolvidos aos partici-
pantes e os fanzines deixadas no canto de leitura para quem se interessas-
se em visualizar.
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Figura 15. Fanzines distribuidas no canto de leitura do Terminal Santa Luzia. Fonte: Arquivo
pessoal de Uli.
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Figura 16. Fanzines distribuidas no canto de leitura do Terminal Santa Luzia. Fonte: Arquivo
pessoal de Uli.

Na execucao desse projeto, o grupo abordou aspectos da memoaria e do
tempo a partir das infancias relembradas. A memédria foi importante, pois
foi baseado nela que o trabalho pode se desenvolver e o tempo esteve
presente relacionando-se a memoria, ja que sua passagem tem grande
influéncia na maneira como elas sdao formadas e lembradas. Além disso, o
tempo esteve presente como aspecto fundamental para o planejamento
e realizacao de projetos e producdes artisticas. Foi possivel observar que a
infancia foi um periodo marcante para a maioria, senao de todos, dos en-
trevistados, ja que, mesmo apoés décadas da vivéncia dessa fase da vida, a
maioria possuia fortes lembrancas dessa época.
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Ao fim do trabalho, com a proposta de extervencgao a partir dos fanzines
deixadas no local que contavam histdrias relacionadas aos frequentadores
dele, pdde-se criar uma situacao de heterotopia gracas a ressignificacao
do espaco, para ambos os/as participantes da proposta. Também foi uma
experiéncia significativa para a vivéncia dos integrantes do “Passagens”
como arte-educadores e propositores de colaborag¢des artisticas.

Tempo, Memoéria e Infancia

Sao muitas as areas que procuram definir o tempo, seja para compreen-
der aspectos exatos de sua origem ou outros ambitos, entretanto, isso oca-
siona o0 engessamento desse conceito e de suas multiplicidades. De acor-
do com Luis Bru (1989) “A matéria viva é caracterizada por seu caminho
inexoravel de nascer, reproduzir e finalmente morrer” (p. 31-38, traducao
nossa), e o conceito de tempo acompanha essa proposicao, visto que ele é
e esta suscetivel as transformacdes. Assim sendo, a reflexao aqui propos-
ta ndo se trata de buscar aquilo que se configura como inalcancgavel, mas
sim observar visdes introspectivas das experiéncias ocorridas no passado
- @ no presente - visando compreender suas heterogeneidades e ensina-
mentos. Ailton Krenak discorre em seu livro “Futuro Ancestral” sobre essa
prerrogativa, mas com foco no tempo ancestral:

Eu achei tdo bonito que aqueles meninos ansiassem por
alguma coisa que os seus antepassados haviam ensina-
do, e tdo belo quanto que a valorizassem no instante pre-
sente. Esses meninos que vejo em minha memoadria ndo
estdo correndo atrds de uma ideia prospectiva do tempo
nem de algo que estd em algum outro canto, mas do
que vai acontecer exatamente aqui, neste lugar ances-
tral que é seu territdrio, dentro dos rios (Krenak, 2022, p.
2).

Lembrar de algo é recobrar a memoaria daquilo que ja aconteceu. No tre-
cho acima o autor reflete uma agcao no qual os saberes ancestrais esta-
vam sendo articulados e valorizados e aos quais, segundo Moreyra (2023),
sdao configurados como memoaria histdrica e coletiva. Observando isso, é
imprescindivel dizer que as vivéncias colaboram veementemente para a
constituicao dos valores de cada ser humano e podem ser acessadas pelas
lembrancas dessas experiéncias, e a memoaria individual compartilha des-
sas mesmas premissas.

Com isso, o tempo experienciado por cada pessoa € distinto, distinto até
mesmo para ela prépria em outra fase da vida. O que permite a estagna-
¢ao momentanea de algum evento que ja tenha acontecido € a memodria,
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ela é capaz de armazenar diversas situagdes e por isso, pode ser compre-
endida como correlata do tempo. Assim como a vida, ela é sujeita a efeme-
ridade, o que pode causar uma confusao entre o que realmente aconteceu
e o que foi imaginado, e uma época em que isso pode ser perceptivel é a
infancia.

A infancia é delimitada por diversas primeiras impressodes sobre o mundo,

o primeiro cheiro, o primeiro banho de chuva, o primeiro pér-do-sol, entre
outros. Todas essas novas experiéncias sao impactantes e algumas adqui-
rem um nivel de importancia ainda maior ao serem armazenadas. Ao lon-
go dos anos, as memarias mais antigas podem sofrer alteragcdes imagina-
rias que podem dificultar o acesso ao evento real. Sendo assim, é possivel
estabelecer e compreender que o tempo, a memoaria e a infancia estao in-
terligadas de forma ciclica.

A relacao entre esses trés conceitos possibilitou a aproximagao desses
dois projetos e, portanto, um olhar mais profundo dos/as membros/as para
essas experiéncias. Ambos os trabalhos foram realizados no mesmo peri-
odo em 2024, mas também tiveram relag¢des distintas com o tempo, tanto
no planejamento de atividades quanto na construcao das conexdes inter-
pessoais. O “Artificar” teve seu caminho trilhado com base na criagao de
memorias afetivas, no presente, e o incentivo a criatividade com o intuito
de encorajar a vivéncia da infancia. O “Passagens” teve o interesse na abor-
dagem das infancias lembradas, do passado, pelo resgate da memadria em
meio a correria da vida adulta e a materializagao delas por meio de ilustra-
¢des no presente, promovendo reflexdes e emocgdes Unicas.

Consideracodes Finais

Os projetos aqui analisados tiveram resultados muito satisfatérios, do
ponto de vista dos propositores de cada um, e cumpriram com o objeti-
vo exposto na disciplina de PROINTER lll. Mas para além, eles se eterniza-
ram como primeiras experiéncias efetivas de troca de saberes e conexoes.
Apesar de terem sido realizados no mesmo periodo e turma, as relagdes
empreendidas s6 foram percebidas neste semestre e, portanto, a revisita
a estes projetos se configuraram como o acesso as memoarias antigas e
teve como objetivo o ato de relembrar e de construir uma producao artis-
tica-cientifica a partir delas. Assim sendo, o tempo e a memoaria estiveram
presentes desde o inicio da construcao dessa vinculagao, assim como se
fizeram presentes neste processo de analise, com a adi¢cao da infancia no
tempo e na memoaria. Ainda, € importante frisar que as conexodes entre o
“Artificar” e “Passagens” nao retiram a relevancia de cada um, apenas os
aproximam. Dessa forma, é relevante dizer que foi muito gratificante, para
os integrantes desse artigo, retomar desses projetos e perceber sentidos
gue antes nao haviam sido pensados.
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CARTOGRAFIAS
SENSORIAIS: DIALOGOS,
EXPERIMENTACOES
E SENTIDOS ENTRE O
CORPO E A CIDADE NO
ENSINO DE ARTE

Allan Rosario Martins
Ana Luisa Melgac¢o Guimaraes

Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar as experién-
cias vividas durante o desenvolvimento da oficina intitulada
“‘CARTOGRAFIAS SENSORIAIS: o corpo como mapa Vivo", no
curso de graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), no componente curricular Estagio Su-
pervisionado IV. Na oficina, foram explorados espacos urbanos
a partir da percepcao sensorial dos/as participantes, propon-
do atividades que contemplem os cinco sentidos (visao, olfa-
to, paladar, audicao e tato), para criar um mapa que exponha
suas experiéncias, emocoes e memaorias associadas a diferen-
tes lugares. Nesse sentido, o artigo aborda sobre o tema e 0s
didlogos com trabalhos e textos de outros/as artistas e autores/
as tais como Lygia Clark e Francesco Careri, que alimentaram
a construcao da oficina, além de expor imagens e relatos das
praticas realizadas com os/as participantes.

Palavras-chave: Artes Visuais. Cidade. Corpo.
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Proposta e Deslocamentos Iniciais

Nos curriculos de licenciatura do curso de Artes Visuais da Universida-
de Federal de Uberlandia (UFU), os quatro Estagios Supervisionados com-
pdéem um conjunto de matérias voltadas para imersao em processos do
contexto educativo e extensivo. Nesse sentido, o componente curricular
Estagio Supervisionado |V, se constitui como uma fase conclusiva, onde
sao consideradas as experiéncias vivenciadas durante todo o curso para
pensar sobre praticas educativas para além do ambiente da educacao for-
mal, da sala de aula. Assim, neste segundo semestre de 2024, experiencia-
Mos esse processo com orientagcao da professora Tamiris Vaz, que propds
reflexdes a partir de textos, discussdes sobre o papel do educador em artes
visuais e a construcao de um projeto de oficina.

Fomos introduzidos a diversas referéncias bibliograficas, entre elas o arti-
go “A Educacao e a Maquinaria Escolar: producao de subjetividades, biopo-
litica e fugas”, publicado na Revista de Estudos Universitarios (REU), onde
Ana Maria Hoepers Preve e Guilherme Carlos Corréa abordam a educacgao
no Brasil com base na perspectiva foucaultiana de biopolitica, discutindo
como a escola age como uma instituicao disciplinar que molda subjetivi-
dades e regula a populacgao. Os autores questionam a suposta positividade
das praticas educacionais e apontam que, historicamente, a educacao for-
mal tem funcionado para imobilizar corpos e mentes, promovendo a con-
formidade em vez do pensamento critico.

Como alternativa, o artigo propode a pratica das oficinas, que valorizam a
autonomia e a exploracao de interesses individuais em vez da mera repro-
ducao de conteudos curriculares. As oficinas sao apresentadas como uma
estratégia para desafiar as limitagdes da escolarizacao tradicional, favore-
cendo a criacao de espacos educativos mais abertos e flexiveis que promo-
vem a invencgao e o questionamento. Sobre a pratica de oficinas, a educa-
dora Maria Oly Pey sugere:

[...] olhar por onde nd&o se viu, trazer a luz pontos de vis-
ta considerados insignificantes, indesejdveis, tortos, pe-
quenos, mesquinhos, perguntar aquilo para o qual ndo
se tem resposta nem provisoria, especular como as coi-
sas chegam a ser como séo e por qué (Pey, 2000, p. 72).

Partindo desse pensamento e de nossas proprias pesquisas e atravessa-
mentos pessoais, escolhemos pensar em proposi¢coes para a oficina que
estabelecem um didlogo entre o corpo e a cidade, considerando os acio-
namentos que um pode proporcionar ao outro. Para isso, escolhemos ex-
plorar espacos urbanos a partir da percepcéo sensorial dos/as participan-
tes, propondo atividades que contemplem os cinco sentidos (visao, olfato,
paladar, audicao e tato), para criar um mapa que exponha suas experién-
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cias, emoc¢des e memoarias associadas a diferentes lugares.

A oficina foi realizada no Museu Universitario de Arte (MUnA), rgao com-
plementar do Instituto de Artes da UFU, em conjunto com as pragas Coro-
nel Carneiro e Clarimundo Carneiro, que se localizam no entorno do mu-
seu, em quatro dias do més de outubro de 2024. Nosso grupo foi composto
também por Isabela Filgueira e José Arthur Denezine, colegas de sala que
contribuiram para o desenvolvimento da proposta da oficina.

Tramas e Dialogos

Comecamos a estruturar a oficina a partir de trabalhos de outros/as ar-
tistas que dialogam com a nossa ideia inicial. Entre eles, destacam-se as
acodes do coletivo de artistas “Poro” e as proposi¢cdes de Francesco Careri e
Lygia Clark.

Formado pela dupla de artistas mineiros Brigida Campbell e Marcelo Ter-
¢a-Nadal, o coletivo Poro busca apontar sutilezas, criar imagens poéticas
e trazer a tona aspectos da cidade que se tornam invisiveis. No livro “In-
tervalo, respiro, pequenos deslocamentos - acdes poéticas do Poro” que
documenta a producgao artistica do coletivo entre 2002 e 2010, incluindo
intervencodes e agdes urbanas, os autores discutem a relagcao entre arte, ci-
dade, memodria e politica, reconhecendo o espacgo publico com um lugar
para comunicagao, circulagcao e trocas simbdlicas, através da articulacgao
de proposicdes artisticas. No livro eles apresentam:

Queremos gerar espacos de encantamento, suspensdo
e desvio. Fazer com que o sutil, o efémero, apareca em
gotas na cidade acelerada, que é cada vez mais leva-
da a uma verticalizagdo drida, ao concreto e ao asfalto,
em suas pistas duplicadas e sem drvores. (Coletivo Poro,
2011, p. 9)

No trabalho “Perca Tempo” (Figura 1), de 2010, os/as artistas distribuiram
faixas e panfletos na cidade com frases como “10 maneiras incriveis de
perder tempo”. Em uma alusao as campanhas publicitarias, nesta agcao o
grupo além de trazer um debate sobre o préprio conceito de tempo, pro-
poe também uma reflexao sobre a maneira como o ocupamos e vivencia-
mos a cidade no cotidiano.
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gura 1. Coletivo Poro. Perca tempo, 2010, Centro e Pampulha - Belo Horizonte (MG). Fonte: Co-

letivo Poro. Disponivel em: <Disponivel em: https.//poro.redezero.org/intervencao/perca-tem-
po/>. Acesso em 17 de outubro de 2024.

Em didlogo com as proposi¢cdes do grupo, apresentamos também as re-
flexdes de Francesco Careri, artista, arquiteto e académico italiano conhe-
cido por seu trabalho interdisciplinar que une arte, urbanismo e ativismo
social. Em seu livro “Walkscapes: O Caminhar como Pratica Estética”, de
2002, explora a deriva na cidade como uma forma de expressao artistica
e uma pratica que transcende sua func¢ao utilitaria, contribuindo para a
configuracao das paisagens urbanas e culturais. Ele propde que o ato de
caminhar pode ser entendido como uma ferramenta que possibilita um
olhar mais atento para as sutilezas dos espacos urbanos, revelando novas
camadas de sentidos e significados para esses lugares, a medida que tam-
bém propdem outras maneiras de compreender interno e externo, dentro
e fora. No texto ele aponta:

O caminhar, mesmo ndo sendo a construg¢do fisica de
um espaco, implica uma transformag¢do do lugar e dos
seus significados. A presenca fisica do homem num es-
paco ndo mapeado - e o variar das percep¢bées que dali
ele recebe ao atravessa-lo é uma forma de transforma-
cdo da paisagem que, embora ndo deixe sinais tangi-
veis, modifica culturalmente o significado do espaco e,
consequentemente, o espa¢co em si, transformando-o
em lugar (Careri, 2013, p. 51).

Ainda no livro, Careri apresenta na introdu¢cao uma atividade composta
por uma série de palavras, divididas em trés colunas que, ao serem entre-
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lacadas, podendo ser na ordem ou nao em que sao apresentadas, formam
frases que funcionam como acionamentos para diferentes agcdes neste

exercicio da deriva (Figura 2).

|.|l.‘..- il ||_'| |'ir

atribuir

comprecnder

habitar
visitar
reiarar
pErCOrTEr

perceber

hi ispedir
imecir
captir
PUVLELT
consruir
achar
PEgar

nao pegar

um territorio
i sendeira

um lugar

05 ||.|I. THLTTECKS
LI -|"i| CELCD
s oo taniha
i form

W1ET l'll||||_I_I
i linha

L irculo
uma pedra
umi cidade
U mapi

5 DCres

05 espinhos

unui Horesia

WIn Contimente

WA AVEnLIr
i entulhamento

alhures

animuis

num buraco
um engradado
LLITL T

wm recinto
LITTN IELSTREIECY
um trilho

FasTos

caminhir

orientar-se

HNCrgIr-s¢

Pe NeLrnr

ir adignne

Figura 2 - Francesco Careri, Digitaliza¢do da pagina do livro Walkscapes: O Caminhar como
Prdtica Estética, 2002. Fonte: Patricia Osses.

Para pensar sobre as possibilidades sensoriais do corpo, utilizamos como
principal referéncia as a¢gdes da artista mineira Lygia Clark, que produz
uma série de obras onde propde a interagcao entre o corpo € a arte, rom-
pendo a barreira entre o objeto artistico e o/a espectador/a. A artista acre-
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ditava que a arte deveria ser uma experiéncia viva, onde o corpo e os sen-
tidos sao estimulados ativamente, transformando o observador em um
co-criador. Nesse sentido, ao contrario de obras tradicionais contempladas
a distancia, suas produg¢des convidam o publico a toca-las, manipula-las e,
assim, completa-las através de suas proprias experiéncias sensoriais.

Em seu trabalho “Estruturas Vivas” (Figura 3), de 1966, Clark propde uma
interacdo com elasticos de borracha, onde os/as espectadores/as sdo con-
vidados a produzir coletivamente uma estrutura encadeada e efémera.
Explorando os sentidos e as experiéncias dos/as participantes, que se co-
nectam uns aos outros, a artista produz inumeras possibilidades de cons-
trucao da obra e novas maneiras de se relacionar e estabelecer afetos com
outros corpos.

Figura 3 - Lygia Clark, Estruturas Vivas, 1966. Fonte: Acervo Lygia Clark. Disponivel em: ht-
tps://portal.lygiaclark.org.br/acervo/229/estruturas-vivas. Acesso em 17 de outubro de 2024.

O Corpo Como Mapa Vivo

Considerando estes referenciais, iniciamos o desenvolvimento do proje-
to da oficina. Comecamos com a escolha do local e, logo no inicio, pen-
samos que seria interessante propor a oficina no Museu Universitario de
Arte (MUNA) por dois motivos. Primeiro, pela importancia de se ocupar um
espaco vinculado a universidade com ag¢des artisticas e educativas que
convidam a comunidade externa a reflexao e socializagao no espaco do
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museu. Segundo, em fun¢ao da sua localizagcao, que se encontra no bair-
ro Fundinho, préximo a diversas pragas e escolas da rede municipal, o que
facilitaria o deslocamento de alunos/as para o museu e a saida para as ati-
vidades nos espacgos externos.

Desse modo estruturamos nossa proposta. Em um contexto onde o ritmo
acelerado da vida nas cidades frequentemente nos desconecta da per-
cepcao plena dos espacos e dos corpos. Nossa intengcao é promover uma
reconexao com o ambiente urbano, oferecendo uma oportunidade para
repensar a cidade de maneira integral. Ao estimular os/as participantes
a explorar o espaco publico por meio de exercicios sensoriais, propomos
na oficina uma imersao no cotidiano, fomentando um senso de pertenci-
mento e apropriacao desses lugares. Esse processo de sensibilizacao des-
perta novas possibilidades na relacao com a cidade, criando camadas de
significados e sentidos. E assim, nasce o titulo: “CARTOGRAFIAS SENSO-
RIAIS: o corpo como mapa vivo”.

Entao, a oficina foi dividida em dois dias. No primeiro dia, organizamos
guatro atividades que trabalham o corpo como ferramenta, estimulando a
percepc¢ao sensorial a partir dos cinco sentidos (visao, olfato, paladar, audi-
cdo e tato), para desenvolver a capacidade dos/as participantes de explo-
rarem o espacgo urbano de uma maneira mais profunda. No segundo dia,
voltado para a exploracdo do ambiente externo, os/as participantes séo
convidados a irem para as pragas no entorno do museu captando elemen-
tos sensoriais, que vao dar origem a um mapa que conecte todas as expe-
riéncias, produzindo novas possibilidades de experienciar esses lugares.

A oficina foi ministrada duas vezes, para dois grupos diferentes. Na pri-
meira vez foi ofertada ao publico aberto, com seis participantes de idades
gue variam de 12 a 42 anos, e ha segunda vez com um grupo de 25 alunos
do ensino médio da Escola Estadual de Uberlandia - Museu, com idades
gue variam de 15 a 17 anos.

No primeiro dia, que aconteceu na galeria do MUnNA, a proposicao inicial
foi uma meditacao guiada, pratica que tem como referéncia o trabalho de
Daniella de Aguiar, professora do curso de Danca da UFU. Nela, os/as par-
ticipantes foram conduzidos por meio de comandos para o relaxamento
corporal, controle de respiragao, atencao as partes do corpo e visualizagao
de objetos, para consciéncia corporal. Alguns exemplos desses coman-
dos sao: “na sua préxima inspiracao, contraia todos os musculos do corpo,
aperte e mantenha”, “quando um objeto for chamado, visualize-o apare-
cendo dentro das suas palpebras e permita experimentar qualquer emo-
¢ao, negativa ou positiva”, entre outros. A meditacao foi acompanhada de
aromas de incenso e melodias calmas que auxiliaram também na imersao

da atividade. O exercicio durou cerca de 20 minutos (Figuras 4 e 5).
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Figura 4. Atividade de meditacdo guiada, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024. Fon-

te: Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 5. Atividade de meditacdo guiada, Grupo 2: Escola

Estadual de Uberldndia - Museu, Galeria do MUNA, 2024. Fonte: Elaborado pelas/os autoras/
es.

Em sequéncia, propomos uma atividade de caminhada vendada para
percepcdo do som no espaco. Os/as participantes foram organizados em
duplas, onde um deles ficava vendado e o outro auxiliava na caminhada.
Organizamos trés melodias diferentes, com barulhos de trés instrumentos
musicais (triangulo, arpa e mamba). Cada dupla recebeu um numero res-
pectivo a um som, com o desafio de tentar identificar e seguir a sua melo-
dia, que tocava simultaneamente as outras. As duplas se intercalaram para
gue ambas as pessoas tivessem a experiéncia de caminhar com a venda.

O exercicio estimulou os/as participantes a reconhecerem o ambiente de
uma maneira diferente, sem o auxilio da visdao como principal orientado-
ra do corpo, propondo uma nova conexao com o espaco. A ativacao da
percepc¢ao auditiva foi fundamental para as atividades do segundo dia no
ambiente externo, onde os sons muitas vezes passam despercebidos em
meio ao fluxo continuo e acelerado do cotidiano. A colaboragao em dupla
propde a construgao de uma relagdao com o outro, estabelecendo um lugar
de confianca e atencao, que foram importantes para a proxima atividade.
O exercicio durou cerca de 20 minutos (Figuras 6 e 7).
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Figura 6. Atividade de caminhada vendada, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024.
Fonte: Camila Morais. Figura 7. Atividade de caminhada vendada. Grupo 2: Escola Estadual
de Uberlandia - Museu, Galeria do MUnA, 2024. Fonte: Camila Morais.

Na terceira atividade, os/as participantes foram convidados a construir
uma teia de elasticos coletiva, envolvendo seus corpos, com base nas pro-
posicdes da artista Lygia Clark. O exercicio come¢ou em duplas e, gradu-
almente, foi se tornando coletivo. Orientados a caminhar pelo ambiente
enguanto um Unico corpo, os/as participantes foram desafiados a se mo-
vimentarem tensionando os elasticos aos limites do que era possivel, en-
quanto jogavam bolas entre si. A acao exigiu atengao aos sentidos de uma
maneira geral, especialmente pensando no tato e na visao, estimulados
através do desenvolvimento de agcdes simultaneas.

A atividade propde que o grupo repense 0 espago Com Seus Corpos e sua
mente, considerando que suas escolhas de ritmo e interagcao afetam uns
aos outros. As movimentacgdes dos corpos em conjunto provocam diferen-
tes sensacgdes e reacdes, criando uma experiéncia unica, que também é
percebida individualmente de diferentes formas. O exercicio durou cerca
de 20 minutos (Figura 8 e 9).
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Figura 8. Atividade com eldsticos e bolas, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024. Fon-
te: Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 9. Atividade com eldsticos e bolas, Grupo 2: Escola
Estadual de Uberldndia - Museu, Galeria do MUnA, 2024. Fonte: Camila Morais.

A atividade proposta ao final do primeiro dia de oficina foi motivada atra-

vés do paladar, onde cada participante recebeu uma quantidade de mel,
com o intuito de refletir sobre quais experiéncias, memoarias, sensagoes e
emocgoes o0 gosto doce provoca, sejam elas positivas ou negativas. Cada
um foi convidado a produzir um texto ou um desenho a partir disso, indivi-
dualmente, e compartilha-los para o grupo. Além de resgatar lembrancas,
o0 gosto do mel também funciona como um acionamento que vai além da
duracao da oficina, podendo provocar outros pensamentos e experiéncias
ao longo do restante do dia. O exercicio durou cerca de 25 minutos (Figu-
ras 10, 11, 12 e 13).
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Figura 10. Atividade com mel, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnNA, 2024. Fonte: Camila
Morais. Figura 11. Atividade com mel, Grupo 2: Escola Estadual de Uberldndia - Museu, Gale-
ria do MUnNA, 2024. Fonte: Camila Morais.

Figura 12. Resultados atividade com mel, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024. Fon-
te: Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 13. Resultados atividade com mel, Grupo 2: Escola
Estadual de Uberlandia - Museu, Galeria do MUnA, 2024. Fonte: Camila Morais.

Ao terem seus sentidos estimulados, os/as participantes estariam imersos

€ mais preparados para as atividades externas do segundo dia, que ocor-
reram logo no dia seguinte, para ambos os grupos. Neste dia, os/as partici-
pantes se reuniram na sala de oficina do MUNA para a primeira atividade,
que envolveu a criacgao livre e individual de frases a partir das palavras que
apresentamos ao grupo, com base nas proposi¢cdes do artista Francesco
Careri.

Além de funcionar como acionamento para o proximo exercicio, que pos-
sibilita perceber a cidade de maneiras alternativas, a producao das fra-
ses também permitiu a construcao de didlogos importantes para o desen-
volvimento do mapa, posteriormente. Algumas das frases foram: “cheirar

” U " U

uma montanha errar”, “abrir os sons caminhar”, “achar errar sensacodes”,
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entre outras. O exercicio durou cerca de 15 minutos (Figuras 14 e 15).

i

Figura 14. Atividade das palavras, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024. Fonte: Ela-
borado pelas/os autoras/es. Figura 15. Atividade das palavras, Grupo 2: Escola Estadual de
Uberlandia - Museu, Galeria do MUnA, 2024. Fonte: Camila Morais.

Em sequéncia, os/as participantes foram divididos em dois grupos para
caminhar na cidade, onde cada um foi acompanhado por uma dupla de
ministrantes da oficina para as duas pracgas ao redor do museu. No caso do
primeiro grupo, devido a quantidade menor de participantes, foi possivel
fazer o trajeto entre as duas pragcas com todos juntos. Mesmo com o con-
tratempo da chuva, o grupo optou pela deriva com determinacao e envol-
vimento, equipados com capas e guarda-chuva. A experiéncia se tornou
ainda mais Unica e simbdlica com o envolvimento dos/as participantes,
que criaram lagos entre si.

Ao chegarem nas pracas, a proposicao era que cada um observasse e co-
letasse diferentes elementos sensoriais. Direcionamos 0s grupos com co-
mandos sutis como: “quais sao as texturas desse lugar?”, “esses sons e chei-
ros evocam alguma memoaria?”, entre outros. Cores, aromas, formas, sons,
texturas, pessoas, animais, insetos, veiculos e a arquitetura foram percebi-
dos sobre um novo olhar mais atento as sutilezas do espaco urbano.

Explorando a relagcao entre os elementos da cidade e naturais, a interacao
com o local proporcionou novas possibilidades de ocupacao desses luga-
res, diminuindo o distanciamento entre o corpo e as estruturas da cida-
de. Além disso, a experiéncia a partir dos cinco sentidos possibilita que os/
as participantes possam repensar a cidade de uma maneira integral, atri-
buindo sentidos e significados para os lugares que vivenciam. O exercicio
durou cerca de 40 minutos (Figuras 16 e 17).
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Figura 16 . Atividade de deriva nas pracgas, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnNA, 2024.
Fonte: Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 17. Atividade de deriva nas pracas, Grupo 2: Es-
cola Estadual de Uberldndia - Museu, Galeria do MUNA, 2024. Fonte: Camila Morais.

Ao final da deriva, todos retornaram ao museu para a construgcao de um
mapa sensorial coletivo que reunia as experiéncias vividas. Os/as partici-
pantes foram desafiados a conectar as suas percep¢des da caminhada
com as dos outros de maneira livre, a medida que também estabeleciam
relacdes com as frases produzidas anteriormente, que foram sorteadas ao
grupo. Utilizando de diversos materiais que viabilizamos como os dese-
nhos e textos da atividade do primeiro dia, colagens de revistas, linhas,
post it, adesivos, lapis de cor, canetinhas, entre outros, cada participante
contribuiu com os atravessamentos e reflexdes obtidos durante o percur-
so, criando trajetos, tramas e visualidades diversificadas. A atividade trou-
X€ uma nova perspectiva sobre a cidade através da arte, que atua como
uma ferramenta importante de expressao, trazendo as experiéncias indi-
viduais para a dimensao coletiva. O exercicio durou cerca de 30 minutos
(Figura 18 e 19).
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Figura 18. Atividade de constru¢do do mapa, Grupo I: publico livre, Galeria do MUNnA, 2024.
Fonte: Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 19. Atividade de construcdo do mapa, Grupo 2:
Escola Estadual de Uberldndia - Museu, Galeria do MUNA, 2024. Fonte: Camila Morais.

No encerramento, os/as participantes foram convidados a apresentarem
suas contribuicdes ao mapa. Foi interessante perceber como os aciona-
mentos da cidade impactaram de maneiras diferentes em cada individuo,
e principalmente como os conjuntos de atividades propostas no primeiro
e segundo dia de oficina conectaram os/as participantes, que se sentiram
muito mais seguros e acolhidos para compartilharem suas experiéncias. O
exercicio final durou cerca de 25 minutos (Figuras 20 e 21).

Figura 20. Apresentac¢do final do mapa, Grupo 1: publico livre, Galeria do MUnA, 2024. Fonte:
Elaborado pelas/os autoras/es. Figura 21. Apresentacdo final do mapa, Grupo 2: Escola Esta-
dual de Uberldndia - Museu, Galeria do MUnNA, 2024. Fonte: Camila Morais.
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Por fim, abrimos espaco para os grupos exporem também algumas refle-
x0es sobre a oficina de maneira geral, pontuando os aspectos que acha-
ram relevantes. “Fizemos coisas que nunca fazemos na escola, como ficar
amarrado em elasticos ou meditagcao, ninguém nunca traz atividades as-
sim na sala de aula”, diz Ana Luiza, de 16 anos. Thaynara, de 17 anos, tam-
bém compartilhou seu relato: “a escola as vezes € um espaco toxico e ir
para fora da sala, para as pracas, € algo tao diferente, é agradavel”. A pro-
fessora Silvia, de 42 anos, que acompanhou o grupo da escola, concluiu
dizendo: “propor atividades fora da escola é algo que venho buscando a
cada dia, o0 ensino nao esta s6 entre quatro paredes”.

Consideracodes Finais

A oficina “CARTOGRAFIAS SENSORIAIS: o corpo como mapa vivo” buscou
proporcionar uma experiéncia pratica de interagcao entre corpo, arte e am-
biente publico. Explorar a cidade de uma maneira sensorial possibilitou a
construcao de novos significados para espacos urbanos, revelando a im-
portancia da arte como ferramenta que estimula a criatividade e a percep-
cdo, a medida que traz protagonismo para os/as participantes.

De modo geral, a experiéncia demonstrou a relevancia das praticas edu-
cativas alternativas no ensino de arte, que possibilitam um espaco para a
aprendizagem, valorizagcao e contextualizagcao do fazer artistico, gerando
novas maneiras de se perceber a realidade e se relacionar com o mundo
em que vivemos, a partir de um pensamento mais critico e reflexivo. Os
encontros foram muito positivos, tanto para os/as participantes, quanto
para nds que idealizamos, elaboramos e ministramos a oficina, e acredita-
MosS que essas vivéncias ainda podem reverberar em outras possibilidades
futuras.
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CORPOS EM TRANSE,
AFETOS EM TRANSITO

Alexandre Antonio Gomes
Elidio Chamorro
John Rhayllander Botélho

Resumo

Este artigo propde uma analise que explora a relagao entre o corpo e o
espaco, a arte e a mobilidade em contextos urbanos, realizada durante a
disciplina PROINTER Il do curso de Artes Visuais da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), no ano de 2024. A experiéncia, chamada Quem vai,
quem fica?, investigou o Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco
como um espaco publico, analisando como suas caracteristicas fisicas in-
fluenciam as dindmicas sociais e as experiéncias dos individuos que o fre-
guentam. Por meio de entrevistas semiestruturadas e mapas afetivos, o
estudo identificou a impessoalidade e o desconforto do ambiente, pro-
pondo intervengdes visuais que considerassem as particularidades de dois
grupos principais: aqueles em transito e aqueles que utilizam o espaco
como local de trabalho e moradia. Ambos os lugares destacam a experi-
éncia do “nao lugar”, tendo o corpo como mediador entre o individuo e o
ambiente que o circunda, especialmente em contextos de transito e mobi-
lidade ressaltando como os corpos em transito e os corpos que permane-
cem coexistem e interagem de maneira desigual no espaco.

Palavras-chave: Corpo e espaco. Mobilidade. Nao-lugar.
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Introducao

Durante a disciplina PROINTER llI, realizada no ano de 2024, no curso de
Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia, nos foi proposto pela
Profa. Dra. Tamiris Vaz, responsavel pela disciplina, a realizacao de um es-
tudo de campo acerca da estética de ambientes, procurando entender as
caracteristicas fisicas do local e o potencial que esses ambientes nos tra-
zem através do transitar e habitar de tais locais. Com a proposta dada pela
professora nao foi dificil de pensar em possiveis locais que nos ajudariam
a pensar em futuras intervencodes. Escolheu-se um local de grande circula-
¢ao de pessoas como o “Terminal Rodoviario de Uberlandia”.

Este artigo absorve a dualidade constituinte do corpo-espaco, fluxo nao
fluxo, eu-outro, analisando como as caracteristicas fisicas da Rodoviaria
influenciam as dindmicas sociais e as experiéncias dos individuos que a
frequentam, criando um dialogo entre os corpos em transito e a memoaria
afetiva do local.

Entendemos que a mobilidade pode ser tanto libertadora quanto opresso-
ra, dependendo das condi¢cdes urbanas e das dinamicas sociais. Por estar-
mos todos ligados a esse fluxo das artérias desse corpo gigante autofagico
de Uberlandia, embarcamos, emm momentos distintos, nessas tematicas.

Nesse cenario, os chamados “nao lugares”, espacos de circulacao e pas-
sagem (como terminais, avenidas e centros comerciais), expressam uma
mobilidade funcional e codificada, onde o corpo transita sem enraizamen-
to. Logo, nesses espacos, 0 movimento € regido por uma ldégica utilitaria,
marcada por sinais, fluxos e comandos artificiais, que organizam a experi-
éncia de forma impessoal e acelerada (Augé, 1992).

Entdo, o deslocamento se dissocia da memoaria e da relagcao com o outro,
favorecendo o anonimato e o isolamento subjetivo. Ao mesmo tempo em
que sugerem liberdade, esses espacos impdem limites sutis, fazendo com
gue o corpo urbano se mova entre a promessa de autonomia e as restri-
¢des de uma cidade moldada por racionalidades técnicas (Augé, 1992).

Essa dualidade entre agcao e antecipacao, transitar e estar a espera do tran-
sito, € s6é um trecho de toda a dindmica social, afetiva e estética do transi-
tar e habitar espacos de transito. O fluxo intenso de corpos se chocam com
outros corpos e o individuo se choca com a cidade. O individuo nao vai
apenas de um ponto A até um ponto B; um deslocamento é também uma
experiéncia que influencia nossa relagcao com o espago € com os outros.

O espaco nao possui significado em si mesmo; s6 adquire sentido na rela-
cado com os/as sujeitos/as que o vivem e o significam. E a partir das experi-
éncias cotidianas e dos vinculos sociais que ele se transforma em lugar, ou
seja, territério de memoaria, identidade e pertencimento. Nessa perspecti-
Vva, a cidade deixa de ser mera materialidade para tornar-se um tecido sim-
bdlico e afetivo, onde se entrelacam lembrancas, desejos, encontros, rup-

143



Revistali- V3.N 1, 2025

turas e contradig¢des. Configura-se como palco de trocas, olhares, palavras,
continuidades e descontinuidades, disfarces e fissuras. Portanto, pensar a
cidade sob esse viés é afirmar sua dimensao humana e simbdlica, em opo-
sicao a logica técnica e utilitaria que tende a esvazia-la de sentido (Augé,
1992).

E na diferenca do outro que nos constituimos pela via da alteridade, re-
fletindo a complexidade do ser em espelhos plurais. Nesse fluxo instavel, o
individuo habita o espaco que o transforma e, ao mesmo tempo, é por ele
transformado, estabelecendo relagdes simbdlicas e afetivas entre o eu, o
outro e o mundo. O corpo, como agente sensivel e descobridor, ndo ocupa
0 espaco como um objeto, mas o habita de modo existencial. E por meio
dele que o espaco se revela, adquire sentido e se torna horizonte da ex-
periéncia vivida, sendo o corpo o meio pelo qual o/a sujeito/a se insere no
mundo (Merleau-Ponty, 2018).

Torna-se assim indispensavel ndao apenas estudar o espaco, mas os tipos
possiveis de individuos que compartilham dele, agrupados a partir de se-
melhancgas estruturais de suas dinamicas, onde encontramos trés grupos:
O primeiro € composto por agueles que estao em fluxo ou a espera do seu
transporte. O segundo grupo composto por aqueles ficam, trabalham no
local e passam a maior parte dos seus dias testemunhando aqueles que
estao em fluxo. E o terceiro aqueles que ‘orbitam’ os espacos, pessoas que
habitam as ruas e pracgas ao redor e usam a rodoviaria ou o terminal para
mendicancia.

Rodoviaria

Em um primeiro momento, fomos instruidos a montar um grupo e esco-
lher um local além das dependéncias da Universidade para ser nosso obje-
to de estudo, visando integrar nossas atividades a populacao uberlanden-
se, de maneira que houvesse intercambio de experiéncias e informacdes
entre ambas as partes envolvidas. Apés um momento de deliberacao co-
letiva, nosso grupo entendeu que a Rodoviaria de Uberlandia poderia nos
oferecer uma oportunidade de estarmos em contato com um grande nu-
mero de pessoas com uma vasta gama de diferencgas socioculturais e eco-
némicas.

Apods definido nosso objeto de estudo, realizamos um total de trés visitas,
para coletarmos impressdes e informacgdes essenciais para a realizagao de
nosso objetivo posterior, de idealizar e produzir intervengdes artisticas no
local, de maneira que estas intervencgdes gerassem mudanc¢as nha dinami-
ca do ambiente e por consequéncia nos que ali transitam. A partir da pri-
meira visita formou-se um método que seria repetido nas outras. A primei-
ra etapa € a observacao, analise do espaco, a segunda etapa é a proposta
de intervencao, por ultimo a etapa da avaliagao dos resultados, que ira re-
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definir a proxima etapa, a proxima visita. O registro, nesse método, acom-
panha todas as etapas até a conclusao.

A metodologia adotada neste estudo dialoga com os principios da pesqui-

sa-agao, conforme proposta por Thiollent (2011), caracterizada por um pro-
cesso continuo de diagndstico, acao, avaliacao e replanejamento. Nessa
perspectiva, o fazer artistico e a escuta do espaco ndao sao momentos iso-
lados, mas dimensodes interligadas de uma pratica investigativa que busca
compreender e intervir no real a partir da vivéncia situada.

‘-L . /\‘.p':.. - ko . S Y .
Figura 1. Intervencgdo “Quem vai, quem fica?"”. Elaborado pelos autores. 2023.

Em nossa primeira visita realizamos um minucioso levantamento das
dimensodes estéticas buscando compreender sua dinamica e identificar
potenciais elementos para futuras intervencdes artisticas. O espaco da
rodoviaria revelou-se um ambiente de contrastes marcantes, onde a fun-
cionalidade convive com aspectos visivelmente agressivos, criando uma
atmosfera peculiar.

A arquitetura do local apresenta-se predominantemente funcional, com
corredores e passarelas de concreto que direcionam o fluxo de pessoas de
maneira linear e pouco acolhedora. Os espacos de permanéncia sao escas-
sos, limitados a bancos fixos e desconfortaveis, que reforcam a natureza
transitdria do local, desencorajando qualquer forma de apropriacao mais
demorada do espaco.
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Figura 2. Intervencdo “Quem vai, quem fica?”. Elaborado pelos autores. 2023.

A iluminacao artificial, intensa em areas comerciais, torna-se precaria nas
zonas de espera, e lugubre aos arredores, criando bolsdes de sombra que
geram desconforto e sensacao de inseguranca. Os reflexos da luz em pi-
sos encerados e superficies metalicas contribuem para uma experiéncia
visual cansativa, enquanto o predominio de tons frios (cinza e azul metali-
co) combinados com materiais industriais como concreto e ag¢o reforcam
a impessoalidade do espaco. Este efeito € acentuado pelo estado de con-
servacgao precario de algumas areas, com paredes descascadas e anuncios
colados de forma desordenada, que transmitem uma sensag¢ao de aban-
dono.

A dimensao sonora do ambiente mostrou-se particularmente impactante.
O espaco é dominado por uma cacofonia constante composta por anun-
cios de alto-falantes, vozes sobrepostas de vendedores e o ruido metalico
de rodas de malas contra o piso. Curiosamente, essa poluicao sonora € in-
terrompida abruptamente em areas menos movimentadas, criando um
contraste quase opressivo entre o barulho excessivo e o siléncio repentino.

Observamos também uma dinamica comportamental peculiar: o0 movi-
mento acelerado e individualista das pessoas, com pouca interacao es-
pontanea entre elas. A presenca constante de segurancas e funcionarios,
muitas vezes em postura rigida, reforca a atmosfera de vigilancia e con-
trole. Situagcdes de vulnerabilidade social, como pessoas em situagao de
rua dormindo em bancos ou pedindo ajuda, completam o cenario de um
espaco que, apesar de publico, parece inibir a permanéncia e a interacao
espontanea.
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Esta analise inicial nos permitiu identificar que justamente essas carac-
teristicas aparentemente negativas do Terminal Central - sua frieza arqui-
tetdnica, a poluicdo sensorial e a dindmica comportamental impessoal -
o tornam um campo particularmente fértil para intervengdes artisticas.
Tais intervengdes poderiam questionar criticamente essas condi¢cdes e, ao
mesmo tempo, propor novas formas de experiéncia e ocupagao do espaco
publico, transformando suas limitagdes em potenciais criativos.

Na segunda visita, nosso foco se voltou para as pessoas que ocupam o
Terminal Central, buscando entender como elas se relacionam com aque-
le espaco hostil e impessoal que haviamos observado anteriormente. En-
trevistamos oito pessoas, que revelaram trés grupos distintos que coexis-
tem na rodoviaria: os que estao apenas de passagem, os que ali trabalham
e 0s que tentam sobreviver em suas margens.

O primeiro grupo, “os que vao”, é formado por passageiros em transito,
carregando malas, pressa e, muitas vezes, um olhar distante. Eles atraves-
sam os corredores com passos rapidos, evitando interagcdes. Em suas fa-
las, descreviam o terminal como um “lugar de passagem”, “gue expulsa”
necessario, mas nunca um espaco de permanéncia ou acolhimento. Seus
corpos cansados querem apenas chegar onde seus coracgdes estao. “Todas

as rodoviarias sao iguais”, concluiam aceitando o castigo da espera.

O segundo grupo, “os que ficam”, &€ composto por trabalhadores, vende-

dores, segurancgas e funcionarios da limpeza, que, embora passem horas
ali, também nao se sentem verdadeiramente parte do lugar. Suas falas
ecoavam a solidao que ja haviamos percebido no relato do seguranca na
primeira visita: estavam sempre presentes, mas raramente vistos como in-
dividuos, apenas como parte da estrutura funcional do terminal. Era co-
mum que estes fossem testemunhas de atos de violéncia acontecidos no
terminal, assaltos, assassinato e até tentativas de estupro. Eles agradecem
o policiamento. Alguns sé querem se aposentar, outros esperam apenas
para chegar em casa, tal qual “os que vao”.
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EM CASO DE EMERGENCIA:
LIGUE 193 - CORPO DE BOMBEIROS
LIGUE 190 - POLICIA MILITAR

“NESTE TERMINAL RODOVIARIO
NAO DE ESMOLA”

# N\, Suaesmola colabora para a
permanéncia das pe
e cria a ilusdo de que é

Figura 3. Intervencdo “Quem vai, quem fica?”. Elaborado pelos autores. 2023.

O terceiro grupo, “os que orbitam”, sao os moradores de rua que tentam
se abrigar nas areas mais escuras e menos vigiadas, como a praga em fren-
te a rodoviaria ou os cantos do estacionamento. Suas tentativas de aden-
trar o espaco sao constantemente reprimidas pela segurancga, reforcando
a exclusao que a prdépria arquitetura do local parece promover.

Foi essa divisao clara de grupos sociais que deu nome a nossa interven-
¢ao: “Quem vai, quem fica”. As entrevistas mostraram que, mesmo em um
espaco projetado para ser impessoal, ha um desejo latente de ser visto, de
existir para além do fluxo acelerado. Essa percep¢ao nos levou a questio-
nar: como tornar visiveis essas presencas que a rodoviaria insiste em apa-
gar? Como transformar um nao-lugar em um espaco de encontro, mesmo
gque momentaneo?

Nossas propostas artisticas buscavam nao apenas criticar a hostilidade
do espaco, mas criar brechas para novas formas de ocupacao. Toda inter-
vencao artistica € um gesto politico, pois desloca cédigos estabelecidos e
provoca novos modos de habitar (Cauquelin, 2005). Inspirados nisso, ima-
ginamos uma amarelinha no piso cinza, ou seja, um gesto simples que,
ao trazer ludicidade e cor, resistia a légica funcional do terminal, transfor-
mando momentaneamente aquele nao-lugar em espaco de encontro e
brincadeira. Todavia desistimos dessa ideia por falta de autorizacao e tam-
bém sugestao da professora da disciplina, pois poderia acarretar proble-
mas legais.
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Figura 4. Intervencdo “Quem vai, quem fica?”. Elaborado pelos autores. 2023.

Decidimos entao espalhar pelo local, falas coletadas nas entrevistas, im-
pressas em pedacos de papel estrategicamente colocados em pontos de
circulacgao. A ideia era criar conexdes invisiveis entre pessoas que talvez
nunca se cruzassem, fazendo com que suas impressoes, ideias e senti-
mentos ecoassem pelo espaco de forma inesperada.

Figura 5. Intervencdo “Quem vai, quem fica?”. Elaborado pelos autores. 2023.

Conforme Cauquelin (2005), a arte contemporanea opera fora dos supor-
tes tradicionais, muitas vezes inscrevendo-se no cotidiano. Isto respalda o
uso de “bilhetes” como acgao artistica critica e simbdlica. Entao, ao inserir
falas anénimas no espac¢o urbano, a intervencao nao apenas veicula infor-
macodes, mas as fabrica no ato de compartilha-las, reconfigurando senti-
dos e ativando novas possibilidades de vinculo coletivo.
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Nessa perspectiva, o/a artista ndo é mero transmissor, mas habitante do
presente, que transforma as circunstancias da vida cotidiana, sejam elas
sensiveis ou conceituais, em matéria duravel de criagao. Trata-se de agir
como locatario da cultura, se apropriando do mundo em movimento, e
buscando inscrever nele outras formas de ver, sentir e estar (Cauquelin,
2005).

Nossa intervencao materializa exatamente esse movimento: éramos lo-
catarios temporarios daquele espaco, habitando suas contradi¢cdes para
transforma-lo, ainda que brevemente, num lugar de encontro e significa-
dos compartilhados. Por fim, realizamos o registro fotografico dessa inter-
vencao, que no dia seguinte ja nao existia mais.

Consideracodes finais

A experiéncia desenvolvida ao longo da disciplina permitiu-nos investi-
gar, de maneira sensivel e situada, as relagcdes entre corpo, espaco e arte
em um ambiente marcado pelo transito e pela transitoriedade. O Terminal
Rodoviario de Uberlandia revelou-se exemplar da I6égica dos “nao-lugares”
descrita por Augé (1992), nos quais a individualidade tende a se dissolver
na funcionalidade e na auséncia de vinculos simbdlicos duradouros. Con-
tudo, foi justamente nesse espag¢o de anonimato que buscamos instaurar
zonas de escuta, afeto e visibilidade, por meio de praticas artisticas pensa-
das como formas de resisténcia simbdlica.

As acdes realizadas, notadamente as falas espalhadas pelo terminal, e ex-

traidas das entrevistas, instauraram pequenas rupturas na légica funcional
do espaco. A circulacao de palavras, afetos e memarias propiciou o surgi-
mento de novas possibilidades de conexao entre sujeitos que, a principio,
Nnao se cruzaram. A noc¢ao de que “passar a informacao é também fabri-
ca-la”", como aponta Cauquelin (2005), sustentou nossa compreensao do
gesto artistico como provocador de outras formas de coletividade. A arte,
nesse contexto, nao se limita a representar o mundo, mas o intervém e o
reinventa a partir das circunstancias presentes.

Nesse processo, o corpo assumiu papel central, ndao apenas como agen-
te que transita, mas como meio perceptivo por exceléncia. Baseados em
Merleau-Ponty (2018), compreendemos o corpo como aquele que habita o
espaco de forma existencial, que descobre e da sentido ao mundo a partir
de sua insercdo nele. Foi por meio dessa corporeidade que os/as sujeitos/
as puderam se apropriar, ainda que momentaneamente, do espago urba-
no, reconfigurando sua experiéncia e ampliando sua presenca.

Ja a metodologia, inspirada na pesquisa-acao (Thiollent, 2011), mostrou-
-se pertinente, justamente por integrar observacao, intervencao e reflexao
de forma continua. Cada visita gerou aprendizados que redirecionaram as
etapas seguintes, em um processo aberto as contingéncias e aos sentidos
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produzidos em campo. As dificuldades enfrentadas, como as limitag¢des
impostas pela seguranca do local, nao impediram a agao. Ao contrario, evi-
denciaram os proéprios dispositivos de controle que moldam a experiéncia
dos corpos naquele espaco.

As intervencgodes, ainda que efémeras, deixaram rastros simbdlicos que se
inscreveram na meméoria dos/as participantes e na materialidade dos re-
gistros visuais e escritos. Esses rastros constituem fragmentos de uma po-
litica do sensivel, que se afirma nos pequenos gestos e nas brechas aber-
tas no cotidiano. Em um espaco tipicamente atravessado pela légica da
pressa e da funcionalidade, a arte operou como instancia de desacelera-
¢ao, escuta e reconstrucao simbdlica.

Assim, reafirmamos a poténcia das praticas artisticas no espaco urbano
como caminhos de reapropriacao critica dos territérios e de valorizagao
das subjetividades. Em especial nos “nao-lugares”, onde o humano parece
esvaziado, a presenca sensivel do corpo, a palavra compartilhada e o gesto
artistico revelam sua forca de ressignificacao. Ao habitar o presente com
atencdo e inventividade, o/a artista cria fissuras que tornam o mundo mais
habitavel.
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Resumo

Neste artigo, sao desenvolvidas reflexdes sobre processos artis-
ticos a partir de vivéncias da disciplina de Projeto Interdiscipli-
nar Ill, ministrada pela Prof® Dr® Tamiris Vaz em 2022. Utilizan-
do referéncias como Ludmila Britto (2016), Julio Plaza (2019), e
o Grupo Poro para a sustentacao de atividades artisticas cole-
tivas, 0 grupo assume uma postura investigativa por meio de
visitas a cidade, entrevistas e observacdes, com o objetivo de
preparar-se como licenciandos atentos a diversidade cultural
e as metodologias do ensino de arte fora do espaco formal.
Partindo da analise de Britto (2016) sobre como intervencoes
urbanas promovem mudancas positivas ao desafiar rotinas
automatizadas, o estudo focou-se na praca Adolfo Fonsecaem
Uberlandia, escolhida por ser apontada pelos frequentadores
como subutilizada, apesar de sua relevancia historico-cultu-
ral. Deste modo, motivou-se a criacao de um projeto artistico
colaborativo que incentivasse sua ocupacao com experiéncias
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iInclusivas. Apoiados por Plaza (2019), e inspirados pela obra
“Troco sonhos” de Ana Teixeira, objetos decorativos com pala-
vras bordadas extraidas de entrevistas foram trocados por um
tempo de pausa. Com resultados que destacam a arte como
ferramenta educativa e transformadora do espaco publico, vi-
sa-se entao a escrita para a manutencao do registro, valorizan-
do novamente o tempo presente em toda a atividade.

Palavras-chave: Artes Visuais. Arte Colaborativa. Espaco pu-
blico.
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Introducao

Este artigo tem como objetivo apresentar os resultados do projeto final do
componente curricular Projeto Interdisciplinar Ill (PROINTER Ill) do curso
de Artes Visuais, cursado pelos autores no ano de 2022. Esses mesmos re-
sultados foram expostos no Seminario Institucional de Licenciaturas (SEI-
LIC) do ano de 2023, e explorou, a partir do desenvolvimento de atividades
artisticas colaborativas em publico, o objeto das manifestacdes culturais
existentes na cidade de Uberlandia. Também é abordado o tema do ensi-
no da arte em ambientes informais, em conjunto com a participac¢ao ativa
do publico na construcao da iniciativa.

Investigando o cotidiano dos individuos inseridos no contexto urbano,
num molde capitalista em que ha escassez de recursos e tempo, € nitido o
desinteresse de boa parte das pessoas pela valorizagao de expressodes ar-
tisticas. Nesse contexto, tentam-se estratégias para instigar a participagao
de transeuntes em atividades culturais e educativas, tanto em nivel passi-
VO como ativo, a partir da observacao e interveng¢ao nos exercicios, respec-
tivamente.

Com isso, naturalmente surgem algumas questdes relacionadas ao ensi-
no da arte na sociedade moderna, mas principalmente: Como incluir esse
topico em um cenario no qual a atencao humana é algo cada vez mais
valioso? Para estruturar a abordagem a esse assunto, traz-se referéncias
como Julio Plaza (2019), Ludmila Britto (2016) e o Grupo Poro, que investi-
gam formas praticas de intervengdes em espacos publicos, a fim de pro-
mover de modo eficiente a troca de experiéncias entre artista e especta-
dor/a.

A arte colaborativa e as heterotopias de Foucault

Segundo a linha de pensamento foucaultiana, nossas vidas se desenvol-

vem em um espago contemporaneo heterogéneo, que funcionaria como
mecanismo modelador de condutas e gestos de individuos sociais. Estes,
portanto, teriam suas subjetividades capturadas, levando ao controle e
condicionamento dos corpos, expressos em praticas automatizadas e ace-
leradas que, no cotidiano das cidades, transformam locais de parada e de
desafogo da rotina em meros pontos de passagem e impermanéncia.

H3a, entretanto, alguns posicionamentos que invertem a |6gica desses es-
pacos usuais. Quando seu uso comum é desviado, por exemplo, levando
a instauracao de tensdes e a modificagcao da experiéncia do publico, esta-
riam indo de encontro com Foucault (2013) acerca das utopias, lugares ir-
reais, imaginarios, e as heterotopias, que, por outro lado, seriam efetivos e
concretos.

Embora algumas heterotopias ainda correspondam ao mecanismo mo-
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delador citado, Ludmila Britto (2016) defende que certos processos artisti-
cos coletivos atuariam contra a tentativa de captura e controle das subje-
tividades, na “producao de novos sujeitos, no despertar e no deflagrar de
diferentes possibilidades criativas” (p.35), subvertendo praticas homoge-
neizadoras e automatizadas.

A exemplo disto, a autora traz o Grupo Poro, que ao criar Jardins de flores

de papel celofane vermelho em canteiros abandonados nas cidades de
Belo Horizonte (MG) e Santo Amaro (SP), promove um pegueno desloca-
mento do olhar, que encontra entre a paisagem cinza da cidade, um “olhar
poético insurgente”, levantando uma critica a construcao de macroestru-
turas que suprimem este aspecto da arte na medida em que assume um
potencial heterotdpico, de isolamento do fluxo urbano acelerado.

Figura 1. Grupo Poro, Jardim, 2002, Belo Horizonte - MG. Fonte: https.//poro.redezero.org/in-
tervencao/jardim/

Nesse sentido, a grade curricular de um curso de Licenciatura em Artes
Visuais busca sempre preparar um individuo educador que rompa com
caracteristicas de disciplina ndo apenas no espaco formal de ensino, mas
além dele, contribuindo para a constru¢cao de uma educag¢ao contempo-
ranea que respeite as diversidades de caracteristicas e comportamentos
individuais e heterogéneos, também possibilitando, como diz Britto (2016),
o despertar e o surgimento de novas estéticas.

Foi por essa via, entao, que a proposta da disciplina de PROINTER Il se-
guiu. O grupo assumiu uma postura investigativa coletiva em uma tentati-
va de analisar a diversidade de manifestacdes artisticas e culturais em um
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local especifico da cidade de Uberlandia, que muitas vezes nao chega a
academia. O local foi tomado, ainda, como uma possibilidade para desdo-
bramentos praticos, pensando na insercdo dos/as alunos de Artes no con-
texto de ensino informal e no contato deste com diferentes publicos, que
transitam livremente pelo espaco.

Ademais, apropriando-se da coletividade como ponto central no desen-
volvimento das atividades, que permeia todo o processo, de sua concep-
c¢ao a finalizacao, a proposicao foi elaborada por uma reflexao que partiu
de Plaza (2019) para o entendimento da relagao autor-obra-recepgao em
um campo tomado pela interatividade, da qual produziu resultados apoia-
dos no constante dialogo entre o grupo, enquanto artistas, e o publico
contador de histdrias, gue assumiu uma responsabilidade e capacidade
de fazer crescer a intencao inicial de idealizagao.

Reflexoes sobre Arte e Interatividade

Plaza (2019), em seu texto Arte e Interatividade: Autor-Obra-Recepc¢ao, in-
vestigou o advento da arte interativa ao tragar, primeiramente, o trajeto
percorrido pela producao artistica.

E necessdrio fazer um levantamento conceitual das in-
terfaces, tendéncias e dispositivos que se situam na linha
de raciocinio da inclusGo do espectador na obra de arte,
que - ao que tudo indica - segue esta linha de percurso:
participa¢do passiva (contemplacdo, percepg¢do, imagi-
nac¢do, evocacdo, etc.), participagcdo ativa (exploragdo,
manipula¢cdo do objeto artistico, intervengdo, modifica-
cdo da obra pelo espectador), participa¢do perceptiva
(arte cinética) e interatividade, como relagdo reciproca
entre o usudrio e um sistema inteligente (Plaza, 2019, p.
10).

Assim, o autor conseguiu coloca-la no contexto das Novas Tecnologias da
Comunicagcao, métodos surgidos na Terceira Revolucao Industrial, carac-
terizado pela facilitagcao da distribuicao de informacdes em uma tendén-
cia que “procura a participacao do espectador para a elaboracao da obra
de arte, modificando, assim, o estatuto desta e do autor” (ibidem, p. 11). Tal
movimento trabalharia na desconstrucao do processo criativo e permitiria
que os/as artistas percebessem os trés momentos da comunicacao artisti-
ca: a emissao, transmissao e recepg¢ao da mensagem.

Plaza, ainda, destaca que a ruptura causada pela arte interativa produz no
meio artistico uma grande confusao conceitual caracterizada pela mistura
e hibridacao de géneros, poéticas e atitudes artisticas. Ele procura, entao,
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teorizar trés graus de abertura para a organizacao dos sentidos. No entan-
to, toma-se para esse artigo apenas as aberturas de primeiro e segundo
grau.

Na abertura de primeiro grau, o autor declara através da teoria de “obra
aberta” de Umberto Eco (1965, p. 11), que a arte funciona como “uma men-
sagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados em
um so significante”, que surge, para Mikhail Bakhtin (1979, p. 10), “de um
consenso entre individuos socialmente organizados no decorrer de um
processo de interacao (...) que nao deve ser dissociado da sua realidade
material, das formas concretas da comunicacédo social”. Ou seja, o/a artista
prevé uma abertura dialégica da obra, que se da por inacabada na condi-
¢ao de intertextualidade, recebendo influéncias para sua finalizagao com
as diversas interpretagdes por parte do publico.

A abertura de segundo grau, por outra via, prevé o ambiente artistico
como mecanismo para a desmaterializagao da obra, como meio de con-
frontacao dramatica do ambiente com o espectador, que faz frente ativa
na inscricao de seu corpo no objeto, em detrimento de seu olhar. Aqui, o
principio da criagcao coletiva cristaliza uma tendéncia onde a transferéncia
da responsabilidade criativa para o publico se acentua (ibidem, 1979, p. 14),
gerando uma aproximacao entre a relacdo entre o/a artista idealizador/a e
o publico.

Como estes conceitos estao conectados, portanto, a atividade realizada
pelo grupo na proposta da investigagcao de manifestacdes artisticas e cul-
turais da cidade de Uberlandia, que culminaria em uma producao pelo di-
reito do acesso ao ensino e a propria arte em espacos informais, no caso,
na prac¢a Adolfo Fonseca, no bairro Fundinho?

Antes de qualquer coisa, € somente com o didlogo interno e com o outro,

gue as decisdes e caminhos podem ser tomados. Apenas com a comuni-
cacgao é possivel entender a intencionalidade da Professora Doutora Tami-
ris Vaz ao fazer seus/suas alunos/as sairem de sala, dentro da Universidade
Federal de Uberlandia, para o espaco urbano. E unicamente com a conver-
sa que se pode definir a pragca como opgao de exploragcao, e somente com
ela que se entende o local (ou nao) da Arte fora do contexto da academia,
assim como a necessidade dos transeuntes para com ela visto o cenario
contemporaneo de controle e disciplina, anteriormente citado. Sera entao
com e a partir do publico que sera feita uma arte colaborativa, em uma
relagcao intima e completamente interdependente para sua existéncia, de
sua concepcao a finalizagao.

Escolha do espaco

Na busca por redefinir a interagcao das pessoas com o espacgo urbano, os
integrantes se inspiram na visdo de Plaza (2019) sobre a relacédo do/a artista
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com o ambiente circundante. Ele explora como a arte pode interagir e se
fundir com o ambiente fisico e social, desafiando as fronteiras tradicionais
entre arte e espectador, transcendendo meras motivagdes de escolha de
local.

A atencao se volta para a Praca Adolfo Fonseca, um espaco aparentemen-

te desprovido de atrativos duradouros, mas estrategicamente selecionado
por seu potencial dinamico e localizagao estratégica. Ao empreender uma
acao artistica e social neste cenario, busca-se nao s6 despertar a curiosida-
de e atencao das pessoas, mas também oferecer uma oportunidade para
uma breve pausa na rotina diaria, proporcionando uma ruptura bem-vin-
da na monotonia da vida urbana, oferecendo uma oportunidade para uma
pausa contemplativa e participativa. Essa abordagem implica uma analise
detalhada do fluxo de pessoas na area, bem como uma cuidadosa elabo-
racao de ideias e planos para a execuc¢ao da intervencao artistica, sendo os
primeiros passos para transformar essa visao em realidade.

A esséncia do projeto reside nao apenas em estimular a apreciacao da
arte, mas também em torna-la mais acessivel e integrada ao contexto ur-
bano. Documentar todo o processo é fundamental ndao apenas para fins
de registro, mas também para criar uma narrativa envolvente e impactan-
te que possa ser compartilhada com a comunidade e além dela. Este re-
gistro serviu como uma apresentacao final que nao apenas documenta a
transformacao fisica do espaco, mas também captura a esséncia da inte-
racao entre a arte, as pessoas e o ambiente urbano.

- o : B - A
Figura 2. Praca Adolfo Fonseca, 2023, Uberldndia - MG. Fonte: Elaborado pelo/a/e(s) autor/a/
e(s).
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Relagao artista-publico na primeira intervencao: Café e Histdrias

Motivados pelo retorno que tivemos sobre a questao da falta de cultu-
ra ou desconexao do publico com a arte local da Praca Adolfo Fonseca, o
grupo desenvolveu trés estratégias a serem realizadas na tentativa de mu-
dar a situacgao. A primeira seria a intervencao “Um café por uma histéria”,
muito semelhante aos trabalhos de Ana Teixeira, mais especificamente o
projeto “Trocas: A Arte na Rua e A Rua na Arte” composto por agdes como
“Escuto Histérias de Amor”, “Troco Sonhos” e “ESCUTE!"

Na producao da artista, € deixado claro o privilégio que sua arte possui
ao poder se comunicar com as pessoas através de seus trabalhos, em se
conectar tao bem ao tempo e a comunidade atual. No projeto citado, Tei-
xeira, ao transitar por varios paises, incluindo o Brasil, registrava com uma
camera as trocas que realizava com os transeuntes. Ao dispor de cadeira
Oou mesas em espago publico, ela esperava poder ouvir a fala de quem qui-
sesse compartilha-la com uma desconhecida, no caso de “Escuto Histoérias
de Amor”, e conhecer sonhos, na medida em que os trocava pelo doce de
mesmo nome, no caso de “Troco Sonhos”, indo de encontro a polissemia
de sentidos analisada por Plaza (2019) na abertura de primeiro grau.

Figura 3. Ana Teixeira, Troco Sonhos, 1998-200. Fonte: <https.//www.anateixeira.com/traba-
Ihos/troco-sonhos/>.

Inspirados, portanto, pela produgao da artista, a primeira intervencao bus-
caria oferecer, além de uma ruptura na vida cotidiana regida pela monoto-
nia e, ao mesmo tempo, freneticidade determinada pela sociedade capi-
talista, uma oportunidade para uma pausa contemplativa e participativa.
Logo, na intervencao denominada “Um café por uma histéria”, que con-
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sistia em uma mesa montada estrategicamente no centro da praga, com
um cartaz contendo o nome da proposta, sendo servido café e biscoitos
em troca do depoimento das pessoas que passavam ou frequentavam o
local e estavam dispostas a doar um pouco do seu tempo. Foi obtida uma
recepc¢ao otima, talvez pelo horario (8n00 da manha), o café tenha sido tao
bem-vindo, ou talvez o publico estivesse carente de ouvintes

miFigura 4: Um café por uma histdria, 2023, Praga Adolfo Fonseca, Uberldndia - MG. Fon-
te:Elaborado pelo/a/e(s) autor/a/e(s).

Foram alcancados cerca de dezesseis entrevistados em distintas faixas
etarias e situagodes sécio-econdmicas, como Moisés, em situacao de rua,
Tidao Lobo, ex-marceneiro e atualmente artista, e os préprios trabalhadores
da praca responsaveis pela limpeza, Erica e Saulo. A pergunta que guiava
o inicio das entrevistas era “se vocé fosse definir a pragca em uma palavra,
gqual seria?” Dessa questao, sairam as palavras para a segunda abordagem,
que era borda-las em folhas recolhidas da prépria praca, para serem trans-
formadas em chaveiros.
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LT
c -

Figura 5: As integrantes Natdlia Martins, Mariana Tutumi e Nathalia Bonizio bordando em
folhas, 2023, Praca Adolfo Fonseca, Uberldndia - MG. Fonte: Elaborado pelo/a/e(s) autor/a/

e(s).

Alguns dialogos foram muito marcantes, como a de Tidao Lobo, que per-
deu seu bracgo trabalhando:

Eu estava fazendo o trabalho na empresa, a pe¢a soltou
e arrancou o bracgo. Mas tranquilo, hoje em dia é tran-
quilo. Foi isso que possibilitou uma grande mudanca na
minha vida. Vocé da uma guinada que deixa para trds
um monte de coisa que ndo faz mais sentido [...] SGo ma-
neiras de contribui¢cdo para elevagdo da gente [...] a vida
falava, a lei falava, “Zé” e eu “HmM” “Zé” e eu “HmM", até
que ela deu o puxdo pra mim, ai conveniente e arrancou
meu brago. Meu nome é José Eustaquio e Tido Lobo é o
apelido (Lobo, 2023).

A terceira abordagem rendeu menos resultados. Colocadas as mesmas
perguntas feitas nas entrevistas em papéis A4 e instaladas em pontos de
onibus, nos pedestais vazios presentes na praca e também no busto de
Adolfo Fonseca, surgiu somente uma resposta, por vezes nao relacionada
as perguntas: “Arte?”.

Relacao artista-obra

Julio Plaza (2019), citado anteriormente, diz muito a respeito da relacao
entre o/a artista e sua obra como fundamental na arte. Ele sustenta que
essa relacao pode ser observada por meio da prépria pratica artistica, as-
sim como colaboracao entre arte e tecnologia. O autor indica que a arte
interativa so6 se faz efetiva quando ha participacao ativa do publico, ou seja,
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houve uma evolucao da simples observacao passiva para uma participa-
¢ao mais ativa e perceptiva, em que o publico contribui na elaboracao da
narrativa da obra. Foi nesta ideia na qual a atividade dos chaveiros se es-
truturou, buscando um maior contato com o espectador: a “moeda de tro-
ca” pela atencao e seu tempo seriam os proprios chaveiros doados, ou seja,
eles apenas seriam entregues caso o publico aceitasse fazer uma ruptura
em sua rotina, permanecendo na praga por um tempo determinado.

Isto posto, a confecgcao dos chaveiros teve inicio com a coleta de objetos
da propria praga, principalmente folhas por serem efémeras e mutaveis.
Foram bordadas palavras citadas pelos entrevistados na pergunta que
guiou a proposta anterior, “Um café por uma histoéria”, sobre como definir
o local em uma uUnica palavra. De posse do chaveiro, o publico tem a possi-
bilidade, entao, de acompanhar o ciclo de vida da folha, atrelando a expe-
riéncia a passagem do tempo experimentado ao longo de todo o projeto,
desde a analise da aceleracao da vida cotidiana até a tentativa de garantia
de atencao com a oferta do café.

Figura 6: Chaveiros com bordados em folhas, 2023, Uberldndia - MG. Fonte: Elaborado pelo/
a/e(s) autor/a/e(s).

Seguindo para a etapa final, foi realizada a construgcao de um site', que
contém todo o conteudo das entrevistas e intervencgdes, incluindo fotos,
audios transcritos e todas as informacdes detalhadas sobre o projeto, tal
qual a histdéria da pracga, contada pelas pessoas que transitam no local. O
principal objetivo foi deixar a agcao registrada, uma vez que esta aconteceu
na efemeridade de trés visitas, e compartilhar as experiéncias do publico,

1 Registro Coletivo com mais informagdes do projeto disponivel em: <https://registrocoletivo.wixsite.
com/registro-coletivo/>.
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além de elucidar quais foram os impactos positivos e negativos que as in-
tervencdes levaram para os transeuntes da pracga. Em paralelo, os efeitos
da arte desenvolvida como agente transformador daquele espaco urbano
também foram registrados.

Conclusao

Como consideracgodes finais, o projeto desenvolvido no ambito da discipli-
na de PROINTER Il do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Uberlandia revelou-se uma experiéncia enriquecedora e profundamente
conectada com as teorias contemporaneas sobre arte, espaco urbano e in-
teratividade.

Wideias de Ludmila Britto e Julio Plaza, o grupo buscou criar uma ex-
periéncia que transcende a mera contemplag¢ao da arte, envolvendo ati-
vamente o publico na construcao do significado e na transformacao do
espaco. Por meio de intervengdes como “Um café por uma histéria” e a
criacao de chaveiros com palavras-chave definidas pelos frequentadores
da Adolfo Fonseca, procurou-se nao apenas estimular a reflexao e a cone-
xao emocional, mas também criar um registro tangivel das experiéncias
compartilhadas.

Através do registro detalhado de todo o processo no site elaborado pelos
integrantes, foi esperado nao apenas documentar as transformacdes so-
ciais ocorridas na praga, mas também criar uma plataforma para o didlo-
go continuo com a comunidade e para a reflexao sobre o papel da arte na
construcao de espacos urbanos mais inclusivos e significativos. Este proje-
to ndo apenas exemplifica a importancia do ensino de arte em espacos in-
formais, mas também demonstra o poder transformador da colaboracao e
da interatividade na pratica artistica contemporanea.
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Resumo

Este artigo investiga o resgate e a ressignificacao das brincadeiras
populares na infancia, destacando sua importancia na preservagao
da memoaria social e cultural. O projeto Tempo de Brincar foi desen-
volvido no contexto da disciplina PROINTER Il do curso de Artes Vi-
suais da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e realizado no Par-
que do Sabia, em Uberlandia (MG). A iniciativa buscou proporcionar
um espaco de interacdo onde criancas e adultos/as pudessem revisi-
tar brincadeiras, fortalecendo lacos afetivos e valorizando as experi-
éncias intergeracionais. Durante o desenvolvimento do projeto, visi-
tas técnicas foram realizadas para compreender o espaco e o publico
frequentador do parque, resultando na escolha do Espaco do Mundo
das Criangcas como local de atuacao. A partir dessa imersao, foram
promovidas atividades ludicas que resgataram memoarias e criaram
novas experiéncias para os/as participantes. O projeto evidenciou o
papel das brincadeiras na valorizacao das memédrias afetivas, onde
adultos/as e criancas compartilharam recordacdes e construiram no-
vas em um ambiente acolhedor e colaborativo. Esse resgate mostrou-
-se relevante para o desenvolvimento cognitivo, social e emocional
das criancas, reafirmando a importancia de manter vivas as memo-
rias afetivas por meio do brincar, contribuindo para um desenvolvi-
mento mais saudavel e equilibrado.

Palavras-chave: Infancia. Brincadeiras. Mem©oria.
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Introducao

As brincadeiras populares fazem parte da infancia de muitas geragodes e
desempenham um papel fundamental no desenvolvimento cognitivo, so-
cial e emocional das criancas. Além de promoverem habilidades motoras
e intelectuais, as brincadeiras tradicionais ajudam a preservar a memoaria
cultural e social de uma comunidade, transmitindo saberes e experiéncias
entre diferentes geracgoes.

Neste contexto, o projeto “Tempo de Brincar” foi desenvolvido na discipli-

na Projeto Interdisciplinar Ill (PROINTER Ill) do curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), com o objetivo de proporcio-
nar um espaco de interacdo onde criancas e adultos/as pudessem revisitar
brincadeiras tradicionais, fortalecer lacos afetivos e experiéncias interge-
racionais.

O PROINTER teve como principal propdsito estabelecer um dialogo entre
a pratica artistica e a coletividade, promovendo a integracao entre a arte
e as necessidades da comunidade. No PROINTER lll, esse objetivo foi am-
pliado ao direcionar a pratica artistica especificamente para a comunida-
de, buscando envolver os individuos em atividades que nao sé estimulam
a expressao artistica, mas também criassem um vinculo de participacao
e colaboracgao, tornando a arte acessivel e significativa no contexto social.

Durante a elaboragao do projeto, foram realizadas pesquisas com o obje-
tivo de orientar nosso trabalho, buscando referéncias entre artistas e edu-
cadores. Nesse processo, ao analisar as obras de Ivan Cruz, cujo tema cen-
tral sdo as brincadeiras, é possivel relacionar a ideia de que a crianca é um
ser singular e precisa vivenciar diferentes experiéncias para potencializar
seu desenvolvimento integral. Essa perspectiva busca também alcancar
criangas que, na atualidade, encontram-se restritas ao uso de dispositivos
eletrénicos como Unica forma de diversao (Assis 2020).

A escolha do Parque do Sabia, em Uberlandia (MG), como local para a re-
alizacao do projeto, foi motivada por sua ampla infraestrutura de lazer e
recreacao, sendo um ambiente frequentado por diversas faixas etarias. No
parque, o espaco denominado Mundo das Criancgas foi selecionado como
o local de atuacgao devido a sua proposta voltada especificamente para o
publico infantil.

A partir dessa experiéncia, o artigo busca discutir a importancia do brin-
car para a preservacao da memoaria cultural e afetiva, destacando os im-
pactos da interacao intergeracional na valorizacao das brincadeiras popu-
lares.

Da Observacao a Escolha: O “Mundo da Crian¢a” como Cenario do
Projeto

O ponto de partida do projeto foi a busca por um espaco publico em Uber-
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landia (MG) que pudesse acolher uma intervencao artistica e educativa
com foco na comunidade. O complexo do Parque do Sabia surgiu como
opc¢ao inicial por ser um local reconhecidamente amplo, acessivel e cen-
tral para a vida social e de lazer da cidade.

Nossa primeira visita exploratéria ao parque teve como objetivo principal
realizar uma observacao abrangente do complexo, visando tanto identifi-
car o local mais adequado para a futura intervencao quanto compreender
os diferentes tipos de publicos que frequentavam o vasto complexo e suas
dinamicas de uso.

Ao nos depararmos com a grande extensao do parque e sua diversifica-
da infraestrutura, encontramos um publico bastante heterogéneo: pesso-
as que estavam ali para praticar atividades fisicas, familias emm momentos
de lazer, criangas utilizando os parquinhos, grupos de amigos em passeio,
entre frequentadores com as mais diversas motivacoes. Essa observacao
inicial confirmou o intenso fluxo e a vocagao do parque como um ponto de
encontro e forte interacao social.

Ao final dessa primeira visita, considerando o fluxo intenso de pessoas, es-
pecialmente familias com criangas, observado na area denominada “Mun-
do da Crianc¢a” durante os fins de semana, ja haviamos decidido que essa
seria a parte do parque mais promissora para a realizacao do nosso proje-
to.

A segunda visita teve como foco principal a interacdo com os/as frequen-
tadores/as do Mundo da Crianca, realizando entrevistas para comecar a
compreender suas percepgdes sobre o brincar e suas memoarias da infan-
cia. Foram entrevistadas pessoas que frequentavam o local, com priorida-
de para adultos/as que estavam acompanhados de criancas e grupos de
jovens que estavam presentes. As perguntas abordaram temas como brin-
cadeiras de infancia, brinquedos favoritos, memoarias afetivas e quais locais
mais sentiam falta desse periodo.
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Figura 2. Entrevistas. Fonte: Cardoso, 2024.

A maioria dos entrevistados mencionou brinquedos simples como aque-
les que costumavam passar mais tempo, mencionando bastante bonecos
como suas principais fontes de diversao quando estavam sozinhos. Ja nas
brincadeiras coletivas, atividades de bastante movimento, como pega-pe-
ga, futebol e queimada, foram as mais citadas.

Além disso, um padrao comum nas respostas foi a forte ligagao emocio-
nal com lugares da infancia, sendo a casa de parentes proximos, como
avos e tios, o local que mais despertava lembrancas e afetos.
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A terceira visita teve como foco a concepc¢ao da intervencao visual. Inicial-
mente planejada para a execugao da intervencgao, a visita transformou-se
em um momento de imersao do grupo no espaco. Diante da necessidade
de ideias concretas, realizamos um brainstorming no local, buscando ins-
piracao nas caracteristicas do ambiente e nas observacgdes das visitas an-
teriores.

Essa imersao permitiu definir os elementos visuais que complementariam
as futuras atividades ludicas, como a confeccao manual de bandeirinhas
coloridas contendo perguntas reflexivas, que visavam instigar a curiosida-
de, estimular a interacao e evocar memoarias do brincar no publico.

Paralelamente a defini¢cao visual, iniciou-se a selecao das atividades inte-
rativas, considerando a estrutura do local e a possibilidade de utilizar ma-
teriais acessiveis e, em alguns casos, reciclaveis, como na brincadeira do
boliche. Entre as brincadeiras selecionadas estavam o boliche, jogo da ve-
lha, amarelinha e jogo das cores.

Durante a quarta visita, realizada no sabado, dia anterior a intervencao
interativa, fizemos a experimentacao de algumas atividades e testamos a
disposicao das bandeirinhas, que, além de seu carater estético, foram pen-
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sadas como provocagodes visuais. Elas continham perguntas, como: “Quem
te ensinou a brincar? “ e “Qual foi sua Ultima brincadeira?".

Escolhemos um local com uma concentragdao um pouco menor de pes-
soas, priorizando espacos onde houvessem familias com criancgas, a fim
de analisar se interagiriam com as brincadeiras de forma voluntaria. Para
atrair a atencao dos visitantes, posicionamos as bandeirinhas que havia-
mos confeccionado em pontos estratégicos, garantindo que fossem bem
visiveis para os/as passantes. Neste dia, foi possivel observar tanto a curio-
sidade das criancas em relagao as brincadeiras quanto o interesse dos res-
ponsaveis pelo projeto como um todo.

A visita foi fundamental para identificar possiveis problemas e melhorias
a serem feitas. Percebemos, por exemplo, que a disposicao das bandeiri-
nhas poderia ser melhor planejada, pois mesmo que a escolha de bandei-
rinhas remetesse a brincadeira pega-bandeira, ndo contavamos com o im-
previsto de que uma crianga que passava pelo local demonstrou grande
interesse por elas e comecgou a pega-las uma por uma. Assim, o que ini-
cialmente tinha como intuito ser uma provocacgao visual, acabou se trans-
formando em uma nova brincadeira, um pega-bandeira improvisado, e a
criancga levou consigo o maximo de bandeirinhas que conseguiu encon-
trar.

Além disso, foi importante notar que a bola utilizada no jogo de boliche
precisava de um revestimento mais resistente, pois, apods algumas joga-
das, comecou a apresentar danos, o que poderia comprometer a diversao
de quem escolhesse jogar. Essas observacdes foram essenciais para ajus-
tes futuros, garantindo que as atividades fossem mais duraveis e eficazes
para a proposta de engajamento do publico no dia seguinte.

O ambiente permitiu que, mesmo antes da intervencao interativa, as brin-
cadeiras ja comecgassem a atrair visitantes interessados pelos “brinquedos”
recém-introduzidos no parquinho, essa participagcao espontanea validou a
proposta interativa.
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Figura 6. Imprevisto: crian¢a pegando todas as bandeirinhas. Fonte: Cardoso, 2024.

Intervencao

A quinta e ultima visita ocorreu na manha do domingo, para a realizacao
da intervencao interativa. Antes mesmo de iniciarmos a montagem das
brincadeiras, ja havia criancas e adultos/as interagindo no ambiente e nos
abordando com perguntas. Isso pode ser explicado pelo fato de que, proé-
ximo ao local onde o projeto seria instalado, acontecia uma festa de ani-
versario, o que certamente contribuiu para a participacao de uma grande
quantidade de criangas nas atividades.

A fim de proporcionar um ambiente lUdico acessivel e sustentavel, os brin-
guedos foram confeccionados com materiais reciclaveis e de facil acesso,
promovendo tanto a criatividade quanto a conscientizacao ambiental.

Para a bola de Boliche, foram utilizados papéis compactados em cama-
das, fixadas com cola e fita adesiva para garantir a estrutura. Ja os pinos
foram confeccionados a partir de pequenas garrafas PET preenchidas com
agua e corante alimenticio colorido, criando uma experiéncia mais dina-
mica e sensorial para as criangas participantes.
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Figura 7. Boliche. Fonte: Cardoso, 2024.

A Amarelinha, jogo tradicional que consiste em saltar sobre quadrados
numerados no chao, evitando pisar na casa onde esta uma pedra, foi pro-
duzida com tiras de papelao e papel colorido, tendo apenas o contorno de
cada quadrado em que as criangas iriam saltar.

Figura 8. Amarelinha. Elaborado pelas/os autoras/es, 2024.

Outra atividade implementada foi o Jogo da Velha, produzido com pape-
lao revestido por papéis coloridos, agregando um aspecto visual mais atra-
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tivo e estimulante. Essa brincadeira favoreceu a interagcao entre criangas,
adultos/as e até idosos/as, uma vez que exige a participacdo de, no mini-
mo, dois jogadores.

No entanto, a brincadeira que despertou maior interesse do publico foi
o Jogo das Cores, um desafio de l6gica baseado no reconhecimento e na
correspondéncia de tonalidades. Nele, garrafas PET coloridas eram dispos-
tas sobre uma mesa, e abaixo desta havia uma garrafa correspondente. O
objetivo do jogador era identificar e organizar corretamente a sequéncia
de cores das garrafas dentro da caixa, com o auxilio de outra pessoa, pro-
movendo o raciocinio légico de maneira ludica e interativa.
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Figura 10. Jogo das Cores. Fonte: Cardoso, 2024.

Figura 11. Jogo das Cores. Elaborado pelas/os autoras/es, 2024.
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Além das atividades, a ambientacao do espaco foi um elemento funda-
mental para captar a atencao do publico e sinalizar, de maneira intuitiva,
que o local estava aberto a participagao. Para isso, foram utilizadas ban-
deirinhas coloridas remanescentes da quarta visita, contendo perguntas
reflexivas voltadas para um publico mais velho. Questdes como “Quem te
ensinou a brincar?”, “Qual foi sua ultima brincadeira?” e “O que podemos
aprender com as criangas?” incentivaram a interacao entre visitantes e or-
ganizadores, promovendo um envolvimento mais amplo e intergeracional
com o projeto. Ademais, as bandeirinhas foram incorporadas de manei-
ra criativa nas brincadeiras das criancas, transformando-se em partes dos
castelos de areia que elas construiam, ampliando ainda mais a participa-
¢ao e 0 engajamento no ambiente.

e

Figura 12. Bandeirinhas. Elaborado pelas/os autoras/es, 2024.

Provocar um/a adulto/a a brincar é, muitas vezes, um desafio, pois o brin-
car é socialmente associado a infancia e considerado imprdprio ao univer-
so adulto, o que gera resisténcia. No entanto, quando esse convite é feito
de forma coletiva, a aceitagcao se torna mais facil. Isso se deve ao fato de
que o grupo evoca memborias afetivas ligadas a infancia, despertando no/a
adulto/a lembrancas e sensacdes de pertencimento, de modo que o brin-
car coletivo mobiliza afetos e vinculos, criando um espac¢o simbdlico onde
o/a adulto/a se sente mais a vontade (Matos, 2015).
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Durante a execucgao do projeto, observamos uma resposta positiva do pu-
blico. As criancas interagiram com entusiasmo e os/as adultos/as partici-
param ativamente, relembrando brincadeiras de sua infancia. Esse mo-
mento de ressignificacao aconteceu a partir do momento em que criamos
o ambiente ladico, permitindo que tanto criancas quanto adultos/as revi-
vessem experiéncias e memaorias afetivas. Muitos perguntaram se voltari-
amos, demonstrando o impacto significativo da intervencao e o desejo de
continuidade do projeto.

Consideracodes Finais

O projeto “Tempo de Brincar” mostrou-se fundamental para o resgate da
memoaria social e cultural, através da valorizacao das brincadeiras que mar-
caram geracoes. A experiéncia demonstrou que a reintrodugao das brin-
cadeiras tradicionais € uma ferramenta eficaz para fortalecer lagcos afeti-
VOs e criar um ambiente de aprendizado mais dinamico e colaborativo.

O projeto também destacou a importancia da interagcao intergeracional,
promovendo um ambiente onde diferentes faixas etarias puderam com-
partilhar experiéncias. Essa troca nao apenas fortaleceu os lagos comu-
nitarios, mas também ampliou o entendimento mutuo entre criangas e
adultos/as, enriquecendo as relacdes sociais e afetivas.

Além disso, é fundamental ressaltar o papel do brincar no desenvolvimen-

to infantil. As brincadeiras sao essenciais para o aprendizado, a expressao
emocional e a construcao de memoarias afetivas duradouras. O “Tempo de
Brincar” ofereceu as criangas a oportunidade de se conectar com o univer-
so ludico de forma plena, ao mesmo tempo em que reafirmou a importan-
cia do brincar como ferramenta de crescimento.

Dessa forma, o projeto consolidou-se como uma iniciativa que nao so res-
gatou a importancia do brincar, mas também demonstrou a viabilidade
de propostas acessiveis e sustentaveis em espacos publicos, estimulando
a criatividade, a interacao e o pensamento reflexivo entre diferentes faixas
etarias.
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ENTREVISTA

Resumo

E com sincero entusiasmo que apresentamos esta entrevista com a Pro-
fessora Dra. Priscila Rampin, docente do Curso de Artes Visuais da Univer-
sidade Federal de Uberlandia (UFU). Em sua trajetdria plural como artista,
educadora, pesquisadora e curadora, Priscila constrdi pontes entre a refle-
xao académica, a criacao artistica e o engajamento politico, com investiga-
¢oes profundas sobre espaco urbano e memoaria.

Nesta entrevista, conduzida com a delicadeza de quem reconhece a po-
téncia das pequenas desordens do cotidiano, surge este dialogo que tran-
sita entre gravuras, bombas atémicas, copinhos plasticos esquecidos em
grades e a beleza dos encontros académicos. Em suas prdéprias palavras,
Priscila nos avisa: “existimos na medida em que nos encontramos com os
corpos dos outros”. Seu trabalho, atravessado por Georges Perec, Jacques
Ranciére e pelas fissuras urbanas, revela como o banal pode ser revolucio-
nario e como a arte é, acima de tudo, um ato de resisténcia sensivel. Acom-
panhamos os insights de uma educadora que enxerga na curadoria € na
docéncia ferramentas para “partilhar o sensivel”, cuja pratica nos convida
a olhar para as tragédias (histéricas ou cotidianas) com perguntas que in-
cendeiam o pensamento.

Vale ainda informar algumas minucias, esta entrevista foi conduzida por
meio escrito, 0 que nos presenteou com tempo (de confeccao e de respos-
ta). Revelando nuances importantes de seu pensamento académico, filo-
sofico e artistico. Boa leitura, e que esta entrevista seja, como suas inter-
veng¢odes urbanas, uma pequena desordem criativa em sua rotina.

Roteiro: Alexandre Antonio Gomes, Allan Rosario Martins e
John Rhayllander Botelho

Entrevistador: John Rhayllander Botelho

Revisdo e edicdo: Hanelle Machado Tavares de Camargo e

Ronaldo Macedo Brandao
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Equipe 1li: Priscila, sua primeira formacdo é em Administragao, gostaria-
mos de saber, como foi feita essa escolha de graduacgao e sua experiéncia
nela?

Priscila: Sou filha e neta de comerciantes. Quando crianc¢a, uma das mi-
nhas diversdes era passar o tempo na loja da familia, entre os moveis ou
brinquedos a venda. Minha avd criou uma familia com trés filhos a partir
da renda de um comércio de armarinhos. Foi nessa loja que tive meu pri-
meiro emprego — trabalhava meio periodo para conciliar com os estu-
dos. A escolha pelo curso de Administracao foi natural. Durante a faculda-
de, também me profissionalizei na area de corretagem de imdveis. Apods
a graduacao, atuei no ramo de prestacao de servicos e lecionei disciplinas
de marketing em uma faculdade particular.

Equipe 1i: E 0 que te levou a ir para o campo da Arte? E por que a UFU?

Priscila: O que me levou a Arte foi o desejo de questionar certezas e am-
pliar o olhar sobre o mundo. E por que a UFU? Meu companheiro veio
transferido para Uberlandia. Ja haviamos residido na cidade em outro mo-
mento e eu conhecia a Universidade.

Equipe 1li: Sua formacao em Administracdo de Empresas influencia de al-
guma forma seu fazer artistico? E quanto a sua visao sobre o mercado de
arte?

Priscila: Acho que sim. Nossas formacdes e experiéncias profissionais
passam a fazer parte de quem somos e de como olhamos para o mundo.
Quanto a sua pergunta sobre o mercado de arte: mercados sao arranjos
sociais. O mercado de arte nao difere de outros ramos — sua configuragao
depende dos valores que escolhemos cultivar como sociedade. O debate
que precisa ser colocado é: até que ponto nossas vidas estao a servigo do
mercado? E como podemos resistir ou reverter a logica da dominagao e
da desigualdade? E possivel praticar relacdes mercadolégicas como ins-
trumento de liberdade? Quais sao as fronteiras morais do que pode — e de
como pode — ser comercializado?

Equipe Ti: Antes de entrar no curso de artes, vocé ja tinha uma pratica ar-
tistica? Quais linguagens chamaram sua atencao logo de cara?

Priscila: Sim, ao longo do tempo, o desenho e a pintura estiveram presen-
tes em diferentes intensidades. Durante a graduacao, fui capturada pela
gravura, ministrada de forma tao serena pelo professor Marcel! Ao longo
da formacao, além das linguagens artisticas, entramos em contato com
modos de pensar a arte — ou seja, paradigmas criticos e estéticos que nos
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levam a refletir sobre as formas contemporaneas de produgao e recepgao
artistica. Cito, por exemplo, os tedricos Paul Ardenne e Jacques Rancieére,
com os quais tive contato durante a iniciagao cientifica orientada pela pro-
fessora Beatriz Rauscher, além de outros autores apresentados pelo pro-
fessor Luiz Sérgio de Oliveira (UFF), em suas disciplinas no mestrado. Essas
referéncias influenciaram fortemente minha pratica, especialmente nas
proposicdes urbanas e nas performances para a camera. Para Ardenne,
trabalhos de intervencao urbana, arte politica e performances em espagos
publicos sao construidos em funcao de um contexto especifico — social,
politico, histérico ou ambiental. Ja Ranciére desenvolve o conceito de “par-
tilha do sensivel”, defendendo que a arte cria aberturas de sentido e rup-
turas nas formas de organizagcao do comum, propiciando novas maneiras
de ver, sentir e estar no mundo.

Equipe 1i: Durante sua graduacao vocé participou dos projetos de inicia-
cao cientifica Poéticas urbanas contemporaneas - imagem, agao e con-
texto (2010-2011) e Arte fora dos eixos(2011-2012). Como esses projetos sur-
giram?

Priscila: Arte Fora dos Eixos foi uma pesquisa desenvolvida em atendi-
mento ao projeto do professor Marco Andrade, com o objetivo de mapear
artistas da regiao de Uberlandia. Tratou-se de uma pesquisa de extensao
bastante enriquecedora, pois identificamos centenas de artistas — com
ou sem formacao académica — e elaboramos um banco de dados sobre
suas praticas. Ja o projeto Poéticas Urbanas, da professora Beatriz Raus-
cher, proporcionou-me uma abertura significativa na percepc¢ao da potén-
cia sensivel das proposi¢cdes artisticas em espacos publicos. As questdes
investigadas neste projeto reverberaram profundamente nas reflexdes de-
senvolvidas tanto no mestrado quanto no doutorado.

Equipe 1i: E como isso impactou sua carreira como pesquisadora?

Priscila: Quando ingressei na graduacdo em Artes, ja trazia uma experién-
cia prévia com a carreira académica e com a docéncia. A pesquisa, a escri-
ta e o habito de questionar ja faziam parte do meu universo de interesses.
Por isso, considerei (e ainda considero) a iniciagao cientifica uma etapa
significativa da formacao. Afinal, s compreendemos o que é ser pesqui-
sador(a) ao vivenciar a iniciacao cientifica: € ela que nos permite perceber
se ha afinidade com a vida académica e se desejamos seguir o caminho
da pdés-graduacao.

Equipe 1i: Como foram os dois anos de transicdo do fim da graduacao para
o inicio da pdés-graduacao?
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Priscila: Foi um prazo importante para a compreensao dos meus interes-
ses e intengdes. Nesse periodo produzi sem o compromisso com a univer-
sidade, pesquisei programas de pds, visitei algumas instituicdes e atendi a
alguns cursos e disciplinas na USP, como aluna especial e frequentei algu-
mas aulas do prof. Hugo Fortes, sobre arte e natureza.

Equipe 1i: Como surgiu seu projeto de pesquisa do mestrado?

Priscila: Ele foi desenvolvido a partir de questdes da Iniciacdo Cientifica
Cartao Postal: paisagens do lixo e do esgoto, do Trabalho de Conclusao de
Curso e dos estudos direcionados a linha Poéticas Urbanas, do Grupo de
Pesquisa Poéticas da Imagem. Na Iniciacao Cientifica, eu ja refletia sobre
0 uso da cidade e as tensdes entre o publico e o privado, o desamparo dos
servicos publicos e a relacao do individuo com o ambiente natural. Depa-
rei-me com um portal instalado pela prefeitura, com a inscricao Bosque
das Aguas, em um terreno mal cuidado. A placa parecia indicar um par-
gue, mas a aparéncia do local era péssima. Descobri que se tratava de um
projeto municipal inacabado de preservacao dos cérregos da cidade. Esse
estranhamento me levou a mapear terrenos baldios, proximos a cursos
d’agua, utilizados como locais de descarte inadequado de lixo. As imagens
desses descartes foram transformadas em cartdes-postais — Paisagens do
Lixo — e, depois, distribuidas. Com as localizagcdes dos terrenos, elaborei
mapas em gravura em metal, inspirados nos antigos mapas cartograficos,
gue eram, em sua maioria, gravuras, especialmente até o surgimento da
imprensa e da cartografia moderna. Na pesquisa de mestrado, Pequenas
Desordens: usos fisicos e simbodlicos da cidade, busquei notabilizar as ma-
nifestagcdes corriqueiras, criativas e instauradoras de uma dinamica rela-
cional entre as pessoas no espaco publico. As pequenas desordens sao as
sobras das praticas cotidianas que atribuem sentido ao lugar publico: afi-
xagao de cartazes, lambe-lambes, faixas ou stickers; descartes variados (de
elementos que serviram ao uso proprio — sofas, camas, colchodes, roupas,
livros — e de lixo comum — copinhos plasticos, bitucas de cigarro, restos
de alimento, sacolas, etc.); usos subversivos, indevidos ou irregulares do
espaco publico ou do espaco de terceiros: veiculos estacionados em locais
proibidos, uso de equipamentos publicos para fins distintos do previsto,
apropriacao de terrenos alheios; e, por fim, as desordens causadas pelos
proéprios responsaveis pelos servicos municipais: calcadas e bancos que-
brados, placas e lixeiras inutilizadas, fechamentos de acessos, entre outros.
O que a pesquisa apontou € que, mesmo frente as adversidades impos-
tas pela dinamica da vida contemporanea — a fragmentacao da cidade, a
despersonalizacao, o individualismo e a espetacularizagcao—, os rituais da
vida publica acontecem justamente nesse cenario e nesse contexto. Se a
Iniciagcao Cientifica e o TCC revelavam uma postura mais critica quanto ao
uso do espaco publico, a pesquisa de mestrado passou a evidenciar os ar-
ranjos sociais criativos que emergem apesar (ou por causa) dessas adver-
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sidades.

Equipe 1i: Como foi seu percurso no Mestrado?

Priscila: Fiz o mestrado em Niterdi, em um programa que, a época, era re-
cente e que tinha (e ainda tem) um objetivo claro (dentre outros): tratar
das relagdes entre arte e politica. Havia grande convergéncia entre meus
interesses investigativos e artisticos e os do meu orientador, Luciano Vi-
nhosa. Foram um deleite as aulas ministradas pelo professor Luiz Sérgio
de Oliveira que colocavam em debate o papel da arte voltada ao espaco
publico. Atuei como editora voluntaria da Revista Gambiarra, um perioédi-
co produzido pelos(as) discentes da pés-graduacao, e também como pro-
fessora de graduacgao, no estagio docéncia, nas disciplinas de Expressao e
Invencao Grafica. Durante minha passagem por Niterdi, frequentei o atelié
de gravura do Museu do Ing3, fundado em 1977 pela artista Anna Letycia
— a quem tive a honra de conhecer — e coordenado pelo artista Ricardo
Queiroz.

Equipe 1i: Na sua dissertacdo PEQUENAS DESORDENS: usos fisicos e sim-
bdélicos da cidade (2016) vocé fala de como seu olhar sobre a cidade foi di-
recionado, através da leitura de Georges Perec, vocé saiu em busca de mi-
nudcias com uma lente de aumento sobre a realidade das vidas, das rotinas.
Qual a poténcia do cotidiano?

Priscila: Perec foi uma das minhas influéncias. No livro Espéces d’espaces,
ele propde uma atividade pratica: observar atentamente todos os espagos
cotidianos — os de uma pagina, de um apartamento, do quarto, da cama,
da rua. Esse hiperfoco nas minudcias moldou minha pratica de caminhar
pela cidade e notar o minimo aparente: elementos colocados na cena ur-
bana que, muitas vezes, passam despercebidos pela maioria das pesso-
as. Nesse dia, ao sair do MASP, vi uma profissional da estética aplicando
cilios posticos em clientes, deitada(o)s numa maca instalada no meio da
calgcada, em meio ao fluxo urbano. Quantas pessoas realmente veem es-
sas situacoes, essas ocupacoes, essas praticas citadinas desempenhadas
por cidadas e cidadaos? Perec me deu uma lupa: passei a observar e do-
cumentar copinhos plasticos deixados nas grades dos portdes, ofertas de
servicos misticos afixadas em postes de energia, manicures atuando em
parques publicos — entre muitas outras situacdes que revelam as cama-
das sensiveis e invisibilizadas do cotidiano. A poténcia do cotidiano esta
justamente no que ele tem de banal e, ao mesmo tempo, revelador. Sao
essas praticas minimas, repetidas e invisibilizadas — como colocar cilios na
rua — que expdem a vitalidade, a criatividade e as estratégias de sobrevi-
véncia nas brechas da cidade planejada. O cotidiano guarda uma forga po-
litica silenciosa: ele reconfigura o uso dos espacos, desafia normas e inven-
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ta outras formas de estar no mundo. Ao olhar para essas microdesordens,
percebo que o cotidiano € um lugar onde a cidade real se manifesta, onde
o improviso desloca o previsto e revela a cidade como um organismo Vivo,
em constante disputa e negociacgao. Ele é poténcia porque resiste a homo-
geneizagao, porque fala de corpos presentes e desejos em acao.

John: Como a cidade pode afetar e inspirar também artistas cuja poética
Nnao é a propria cidade? Como manter os sentidos atentos?

Priscila: A cidade é um campo de afetacdo. O corpo atravessa a cidade e
€ atravessado por seus sons, cheiros, temperaturas, encontros, dindmicas
imprevisiveis. Isso € material latente para a criagcao. A cidade € imprevisi-
vel, tem boa parcela de desorganizacao. Um(a) artista que escreve sobre
memoarias familiares, por exemplo, pode ser afetado por um muro descas-
cado, uma conversa ouvida no 6nibus, uma vitrine vazia. O urbano, nesse
sentido, ndo precisa ser o tema para ser matéria. Manter os sentidos aten-
tos exige pratica e escuta. Especialmente durante a iniciagao cientifica, o
TCC e o0 mestrado isso passava por abrir brechas na rotina, caminhar sem
direcdo utilitaria, demorar o olhar, ouvir sem julgar. E preciso se permi-
tir ser tocado(a) pelo minimo, pela fissura, pelo ruido. A arte muitas vezes
nasce do que desvia, nao do que esta evidente.

Equipe 1i: Numa das acdes artisticas de seu mestrado, vocé criou o Insti-
tuto de pequenas desordens, a instalagcao de um instituto ficticio entre os
comércios do Centro de Uberlandia. Qual a relagao entre o local da instala-
¢ao, o publico e as obras?

Priscila: A primeira instalacao fisica e temporaria do Instituto de Peque-
nas Desordens ocorreu em novembro de 2014, adotando a verossimilhan-
¢a com o formato empresarial. Aluguei um pequeno comércio no centro
da cidade de Uberlandia. Essa estratégia de intervencao na cidade tam-
bém cumpria a funcao de mostrar o trabalho sem depender da institu-
cionalizacao no sistema da arte. A ideia de criar um instituto — que era,
paradoxalmente, real e ficcional — abarcava uma série de procedimentos
artisticos: desde a performance de uma fiscal de pequenas desordens que
andava pelas ruas uniformizada, o registro fotografico das praticas banais,
o preenchimento de formularios, sua divulgacao, dentre outras ac¢des. O
instituto permaneceu aberto ao longo de um més e recebia, em sua maio-
ria, pessoas nao atentas a funcao artistica da intervencao, que demonstra-
vam apenas curiosidade acerca da agao daquele “negdcio”. Essa condigao
interessava muito a pesquisa. Bom, veja, vocé que me perguntou anterior-
mente sobre a influéncia da administragao de empresas em meu trabalho
atual: certamente, o Instituto emulou muito essa formacao.
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INSTITUTO DE OBSERVACAD
DE PEQUENAS DESU'R‘ N5

DE 01/11 & 28/11
SEG & SEX « 10:00h &s 18:00h
SAR + 10:00h a5 13:00h

FIGURA 1: Instituto de Pequenas Desordens, Uberlandia, 2014

Equipe 1i: O que houve de diferente dessa relagao triptica, a segunda mon-
tagem, em Buenos Aires no ano de 20152

Priscila: Realizei uma residéncia artistica na La Paternal Espacio Proyec-
to, cujo objetivo principal € promover praticas artisticas com forte envol-
vimento social. Submeti meu projeto a esse espaco e ele foi selecionado.
Repeti os mesmos procedimentos: perambular como uma fiscal, coletar
dados e imagens, e instalar o Instituto nas dependéncias da La Paternal. As
reacdes das pessoas foram similares as do Brasil: algumas demonstravam
curiosidade, outras, irritacao — como quando fotografei carros estaciona-
dos sobre a calcada. Em razao das diferencgas culturais, tudo me parecia
mais intenso, mais exaustivo. Eu saia para “fiscalizar” nos horarios comer-
ciais habituais, cumprindo uma jornada de oito horas diarias. Foi uma per-
formance de longa duracao.
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A

FIGURA 2: Instituto de Pequenas Desordens, Buenos Aires, 2015

Equipe 1i: Na sua tese Arquivos Nucleares vocé relata uma sensacao de
deslocamento entre o passado e o presente em Hiroshima. Agquela sensa-
¢ao é presente hoje no Brasil? Vocé ainda tem os curtos-circuitos?

Priscila: ARQUIVOS NUCLEARES - narrativas artisticas baseadas em fatos
instaveis é o titulo da tese de doutorado desenvolvida junto ao Programa
de Pds-Graduacao em Artes da UnB. A pesquisa teve origem apds minha
viagem a Hiroshima, em 2016, e o contato com documentos e relatos so-
bre a tragédia nuclear — uma experiéncia indescritivel e profundamente
marcante. Relato, na tese, muito do que vivi e de como tudo me impac-
tou. Considerei que pensar Hiroshima e elaborar sobre a vivéncia era um
ato politico. Na tese, a nogcao de “curto-circuito perceptivo” refere-se a si-
tuagdes corriqueiras que, apos a visita ao Museu da Paz e o encontro com
um Hibakusha — palavra japonesa que significa “pessoa afetada pela ex-
plosao”, usada para designar os sobreviventes dos bombardeios atdmicos
de Hiroshima e Nagasaki, em 6 e 9 de agosto de 1945 —, me faziam reme-
morar aquela experiéncia e sentir um receio quase irracional de um novo
ataque. Quando elaborei sobre o meu processo criativo, constatei que es-
ses instantes de suspensao da légica, da racionalidade, permeiam minha
pratica.

189



Revistali- V3.N 1, 2025

FIGURA 3: Vista e detalhes da Exposi¢do para a Bienal de Asuncion, Paraguay, 2020.

FIGURA 4: Curadoria: Dannys de Oca (Cuba), Omar Estrada (Cuba), Betina Brizuela (Para-
guai).
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Equipe 1i: Vocé poderia falar mais da estética da incégnita que vocé de-
senvolveu?

Priscila: No cerne da Poética da Incégnita estd uma discussao sobre o sen-
tido da realidade sumaria e, por consequéncia, a instabilidade dos fatos.
Parto da premissa de que todos os fatos sao instaveis — tanto os relaciona-
dos a eventos extremos quanto os pormenores cotidianos, que perfuram
Nnossas certezas e mexem com nossa sensibilidade. Especulo sobre a intro-
missao dos fatos e dos discursos deterministas — oriundos de certos siste-
mas sociais ou da memoria, coletiva ou individual —, contrapondo-os a ele-
mentos da duvida e da instabilidade. Ou, em sentido inverso, reflito sobre
como a instabilidade pode se articular com aquilo que se apresenta como
‘fato real’.” Por exemplo, durante a década de 1950, o Exército e as autorida-
des maximas dos Estados Unidos moldaram a percepc¢ao visual da bom-
ba atédmica. As publicacdes e veiculagdes de sua imagem a associavam a
um grande e radiante cogumelo. As cenas registradas nunca mostravam
o0 entorno, muito menos a devastacao causada pelas explosdes. Essa cons-
trucao imagética — que tornou a forma da bomba algo quase espiritual
— dependia das instrucdes sobre como fotografar a explosao; os fotégra-
fos das bombas eram, em sua maioria, militares. Entao, o que é real nessa
situacao? Para a pesquisa, estive também na regiao da base operacional
de Mercury, onde os EUA realizaram centenas de testes atdmicos apods Hi-
roshima, principalmente durante a Guerra Fria. Pisei nas terras desérticas
com a mesma sensacao de perigo iminente que havia me acometido no
Japao, potencializada pelos sobrevoos de treinamento dos cacas da Forcga
Aérea que aconteciam nos céus da regiao. Aqui, nesse exemplo, a memo-
ria parece atuar como uma fazedora do presente.

FIGURA 5: Fatos Instaveis, 2021
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FIGURA 6 Fatos Instaveis, 2021

Equipe li: O que vocé acha que o Brasil pode aprender com as suas tragé-
dias? E como a curadoria pode nos ajudar nisso?

Priscila: Ao que me parece, ndo temos aprendido muito com as tragédias.
Vou me valer do pensamento de Ranciére: a arte nao deve ser panfletaria,
direta ou didatica. Ele enfatiza que o poder da arte esta justamente em sua
capacidade de abrir espacos para o dissenso e a reflexao, sem impor uma
mensagem clara ou uma moral explicita.

Equipe 1li: Vocé foi professora na Universidade do Oeste da Bahia (UFOB)
entre 2017 e 2018, depois disso foi professora na Unir, em Porto Velho, de
2022 a 2023, e esta na UFU desde entao?

Priscila: Fui professora efetiva na UFOB e na UNIR e, antes disso, celetista
em uma faculdade no interior do Parana. Foram experiéncias unicas. Ao
longo desse trajeto, conheci realidades muito distintas, culturas diversas e
pessoas maravilhosas.

Equipe 1i: Como foi retornar a UFU?

Priscila: Tenho muito carinho pela UFU. Quase consigo identificar marcas
das minhas velhas goivas nas mesas do LAIMP... (risos). Durante a gradua-
¢ao em Artes, decidi que queria seguir a carreira docente em uma univer-
sidade publica. Foi um projeto profissional ao qual me dediquei por mui-
tos anos.
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Equipe li: Vocé vé a UFU como uma espécie de destino ou ja tem algum
outro lugar em mente?

Priscila: (Risos) Destino é uma daquelas palavras cujo significado depen-
de muito do ponto de vista. Agora, estou neste porto.

Equipe 1i: Quando vocé se viu professora? Em que ponto da sua vida aca-
démica vocé parou e pensou “é isso!"?

Priscila: Desde minha primeira experiéncia como professora universitaria,
que foi em 2005, em uma faculdade privada com atua¢ao no estado do Pa-
rana, percebi que gostava da energia e da dinamica da sala de aula.

Equipe 1li: Vocé organizou a exposicdo coletiva Mundo meio meu (2025),
onde promoveu um encontro com 3 universidades distintas onde traba-
lhou, UNIR, UFOB e UFU. Como foi realizar tal experiéncia? Como foi ver
tantos grupos distintos reunidos?

Priscila: Realmente, foi um encontro bonito e intenso com pessoas com as
guais convivi em diferentes fases, ao longo desses 15 anos desde que pas-
sei a me dedicar a arte. Algumas foram colegas de graduacgao, de grupo de
pesquisa, de mestrado, e outras foram minhas alunas. A exposi¢ao reuniu
trabalhos dessas oito artistas cujas estruturas tematicas remetem a ideia
de coexisténcia: existimos e somos quem somos na medida em que nos
encontramos com — e Nos — corpos dos outros, em Nossos e em outros
meios, em nossas e em outras historias.

Equipe 1i: Priscila, vocé é professora, artista, curadora, pesquisadora, e
muitas outras coisas que nao cabem no Lattes. Como essas areas e habili-
dades coexistem dentro da sua mente?

Priscila: Acredito que essas areas ndo estdo compartimentadas em mim
— elas apenas coexistem. Cada fung¢ao alimenta a outra.

Equipe 1i: Agora fazendo o movimento oposto, individualizando essas are-
as. Qual seu conselho de professora para profissionais em formacao re-
cém-chegados no ensino superior e/ou no mercado?

Priscila: N3o sei se consigo compartimentar essas funcdes. Tudo o que de-
cidimos nos dedicar a fazer exige empenho, foco, disciplina, tempo, mer-
gulho, capacidade de lidar com a frustracgao, resiliéncia, respeito, ética, co-
ragem, amor, determinacgao, planejamento, espera, paciéncia — e até a
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sabedoria de saber parar. Nossa profissao é tao exigente quanto qualquer
outra.

Equipe 1i: Quais mudangas vocé nota no meio universitario na forma como
arte é ensinada e produzida ao longo dos anos?

Priscila: Percebo mais espaco para a experimentacao e para praticas in-
terdisciplinares. Ha maior abertura para praticas situadas, politicas e afe-
tivas. Os trajetos por Ronddnia e Bahia apresentaram-me uma bem-vinda
e necessaria perspectiva periférica. Por outro lado, os desafios parecem
aumentados: precarizacao das universidades, desvalorizacao da docéncia
e uma pressao produtivista que sufoca o fazer artistico e a reflexao critica.

Equipe 1li: No seu entendimento, como as exposicdes contribuem para
ampliar o acesso a arte e ao conhecimento na formacao dos alunos da
academia?

Priscila: Isso é fundamental: as exposicdes conectam teoria e pratica, pro-
vocam deslocamentos, incentivam a pesquisa, trazem conhecimento, am-
pliam repertorio.

Vista da Exposicdo Afeicoar-se, Centro Cultural Correios, Rio de Janeiro / RJ, 2024.

Equipe 1li: Como podemos trabalhar com arte sem necessariamente pro-
duzir arte? (Quais outros meios de facilitar ou promover cultura na nossa
realidade?)

Priscila: Trabalhar com arte vai além da producio de trabalhos artisticos. E
possivel promover cultura por meio da mediacao cultural, da escrita critica,
da documentacao, da pesquisa, da educacao, da organizagao de eventos
e encontros, de trabalhos com acervos, da criagcao de espacos alternativos
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e independentes para a producao, promocgao e circulagcao de ideais. Acdes
coletivas, atuacao nos espacos administrativos decisérios de politicas cul-
turais, registro de memoarias locais, mapeamentos. Um ponto importante,
no entanto, é o financiamento. A participacao em editais de fomento é es-
sencial, pois, sem recursos, os projetos deixam de acontecer.

Equipe Tli: Quais fatores vocé acredita que ajudam alunos e artistas a com-
preenderem melhor o universo das artes e a encontrar seu papel dentro
dele?

Priscila: A pesquisa e a troca constante com outros artistas, docentes e co-
letivos. Acessar referéncias. Envolver-se com o campo de atuacao, tentar a
participacao em exposicoes, oficinas, grupos de estudo e projetos ajudam
a perceber os varios caminhos. Cada trajetoria € construida aos poucos, a
partir de inquietacdes e descobertas. Se se ficar quieto(a) em um canto, a
possibilidade de nada acontecer € grande... (risos).

Equitpe 1i: Hoje vocé é professora de Processos Graficos e derivados, quan-
do sua relagdao com essa linguagem teve inicio?

Priscila: Na graduacao, no primeiro dia de aula da disciplina de xilogravu-
ra (assim chamada no momento)! Lembro da sensacao de ter descoberto
um mundo.

Depois, fuisomando conhecimento e experiéncia participando de residén-
cias artisticas, frequentando ateliés coletivos e visitando artistas. Conheci
muita gente bacana. Quem faz gravura é bacana (risos). Agradec¢o a equi-
pe editorial pela entrevista.

Vista da exposi¢cdo Outros Nos, Muna 2024.
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